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Dedicado a mi hermano Robe Cano por compartir Conmigo su expe-
riencia y sus conocimientos para este libro.
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PROLOGO

¢Por qué un libro de ensemble?

Desde hace anos hemos considerado la asignatura de ensemble como un refuerzo al
instrumento y como una oportunidad para la practica vocal e instrumental. En la actualidad
creemos que ensemble puede aportar mucho mas a nuestra experiencia musical y educa-
tiva, y parte de esta afirmacion fundamenta la publicacion de este libro.

El Ensemble tiene protagonismo por si mismo. Debe implementar la experiencia en nues-
tras clases a fin de dar sentido y motivacion al alumno. Su curriculum nos aporta areas comao
la interpretacion, el trabajo en equipo, las técnicas de ensayo, etc. Areas que en muchas oca-
siones quedan descubiertas en el resto de las asignaturas.

Ensemble debe convertirse en un espacio gue promueva el valor vy el interes por la mu-
sicay desde la comunidad, despierte el aprendizaje cooperativo € interactivo. Dando la opor-
tunidad al alumno, no solo de crecer musicalmente, sino también de desarrollar un caracter
y las competencias necesarias para el trabajo en equipo.

Al'mismo tiempo esta asignatura nos ofrece un marco ideal para desarrollar cultura mu-
sical general. Es por eso que aportamos al curriculum, a traves de este libro, blogues basicos
Como Instrumentacion, charts, repertorio, sonido, etc, que permiten al alumno un crecimiento
en el conocimiento basico sobre la musica.

Espero este libro os sea Util y gue estos parrafos os apoyen para experimentar un apren-
dizaje enriguecido por el sentido de la comunidad y de la praxis.

Este material viene reforzado con videos didacticos y organizativos, asi como con pro-
gramas de formacion online, a fin de hacer mas facil al profesorado su implementacion en
el aula.

Bienvenidos al maravilloso mundo de la PRACTICA MUSICAL.



LIBRO ENSAMBLE FINAL OK:Maquetacién 1 31/07/2012 17:52 Pagina 12 %

‘
v.;:om_vmom de ensemble
/



LIBRO_ENSAMBLE FINAL OK:Maquetacién 1 31/07/2012 17:52 Pagina 14

8 ESES PARA UN BUEN ENSEMBLE

El arte del ensemble no solo viene precedido por una buena preparacion musical sino por
un caracter que da peso y sentido a esa musica. Me gustaria analicemos 6 de los muchos prin-
cipios que podemos desarrollar como buenos musicos y que nos ayudaran a marcar la di-
ferencia cuando estemos tocando en grupo.

. .WmZmeN

A J

Una de las cualidades que mas hablan, aunque sea implicitamente, de la actitud
de un musico es su humildad. La humildad se refleja en una disposicion hacia el
bien del grupo y en la condicién de no poner por encima del resto los intereses
personales.

La sencillez no se expresa se vive, No se planifica ni se finge es espontanea y es fruto
de tu relacion con Dios y no solo de tus esfuerzos.

Recuerda que la excelencia no es igual a virtuosismo y gue ésta comienza con nues-
tras actitudes. La excelencia es un fruto y no un fin en si misma.

La sencillez viene conectada con una buena percepcion de tu propia identidad. Mu-
chas de nuestras acciones vienen determinadas por nuestros complejos, nuestras ne-
cesidades, miedos, etc. Ser sencillo es saber encontrar tu identidad en Dios, es poner
tu autoestima en como Dios te ve y No como otros te ven.

“Revestios de humildad hacia los demas, porque Dios resiste a los soberbios y da gra-
cia a los humildes” 1 Pedro 5:5.

14

“No hagan nada por egoismo o vanidad, sino con humildad consideren a los demas
como superiores a si mismos” Filipenses 2:3.

Algunos ejemplos practicos:

Valora a todo el grupo como a ti mismo.

Ve el éxito del grupo y no solo el individual.

Haz participe al grupo en la toma de decisiones.

Dedica tiempo a saber escuchar y dar lugar a los otros.

2 .m.\hrnZQO

Cuando empezamos a realizar nues-
tras primeras escalas o aprendemos
acordes nuevos, queremos utilizarlos
siempre vy tocarlos en cada momento
Jverdad? Esperamos la oportunidad
para tocar y tocar, y esto refleja nues-
tras ganas de hacer musica y aprender.

Pero hay algo gue debemos valorar
para que nuestra musica se vuelva
equilibrada y con sentido. Se trata de
entender el silencio también como
musica, entender que la musica ne-
cesita respirar, que la espera precede
al arte y por tanto también lo es.

Un buen musico entiende cuando le
toca hacer su parte y tambien cuando
le toca estar quieto. Recuerda que 1a
musica es comunicacion, y debe ser
reciproca, Nno podemos hablar y ha-
plar si no queremos quedarnos solos.

Algunos ejemplos practicas:

Saber en gué momento tocar vy
cuando parar. Una muestra de la
poca profesionalidad de un musico
es pretender estar tocando todo el
tiempo sin preguntarse si la musica
lo necesita o no.

Intentar escuchar a toda la banda, es decir, en momentos de silencio saber disfrutar del
resto que si estan tocando.

Usar el silencio como una nota musical mas vy saber hacerla sonar.

15
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3 SinerGIA 4. Senmipo

“Por eso, animense y edifiquense unos a otros, tal como lo vienen haciendo.” 1 Tesalo- Creo en la musica como un medio, Como una herramienta, y aungue en algunas oca-
nicenses 5:1'1 siones se convierta en un fin en si misma, casi siempre aparece acompananda a otro
objetivo o finalidad.

Una de las aportaciones mejores que podemos desarrollar en el ensemble, es |a ca-

pacidad de trabajar en equipo. Hablamos de aprender a tocar en grupo, donde el re- Como musicos debemos saber por que y para que estamos haciendo lo que esta-
sultado final de todos, esta por encima del personal. mos haciendo. Esta actitud nos ayudara a ser mas equilibrados a la hora de eva-
luar cualguier concierto o ensayo. Cuando solo evaluamos musicalmente,
ponemos la musica por encima del proyecto y olvidamos por gue estamos ha-
ciendo las cosas.

La sinergia trata de gue nadie pierda su valor o identidad, pero gue al mismo tiempo,
desde su posicion y bajo la base del respeto, participe como protagonista en el cum-
plimiento del proposito del grupo.

El musico debe considerar ambas valoraciones: musical y del proyecto como tal. Debe
ser equilibrado en sus apreciaciones y debe saber disfrutar también de si los objetivos
se han conseguido, aunque musicalmente no haya cumplido el 100 % de sus expec-
tativas.

Se trata de buscar el sonido en conjunto, No nuestro sonido particular, sino el de 1a
banda como sonido final (la suma de todos).

La interactividad de los musicos es una de las evidencias que muestran la excelencia y
profesionalidad de la banda. Detalles de saber apreciar 1o que otros hacen, respetar los
unisonos o voces dobladas, apoyarnos unos en otros, etc . Nos hablan de una banda
qgue vive en sinergia y colaboracion mutua.

Quiero destacar en este punto, la importancia y llamado que tenemos a ser excelentes,
gue nuestras acciones reflejen nuestra identidad en Cristo y esto lleva implicito la exce-
lencia, pero recuerda, la excelencia no es un fin en sk misma sino un fruto de nuestra pa-

He visto grupos con musicos brillantes, pero que como banda no aportaban nada sion y relacion con Dios.

porque habia un distanciamiento entre ellos y por tanto, No experimentaban sinergia. :
Sugerencias:

jCuidadol El ser demasiado analitico con todo, quiero decir critico sin medida, puede
desarrollar una actitud entre NOsoOtros en contraposicion con la sinergia. No se trata de que
No valoremaos las cosas con su apreciacion correcta, claro que sil pero no debemos dejar
que estas valoraciones nos alejen del resto de los musicos, mas bien, se trata de que puedo Busca a Dios en cada proyecto, llega a los ensayos y conciertos con tu corazén bien
aportar yo para también ayudar a los otros. cargado y apasionado por El.

Conoce previamente el objetivo de la actividad vy pregunta al final de éste si se han
cumplido las expectativas

16 17
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5 .WmZm\m\ED\»D

Doy gracias a Dios por el arte y los artis-
tas. No creo que seamos de otro mundo
pero si creo que nuestra experiencia mu-
sical nos lleva a ser mas sensibles, a des-
pertar a una percepcion mas cercana y
conectada a las necesidades y a la reali-
dad.

Por anos los conservatorios o escuelas de
musica han fabricado maquinas mu-
sicales, a las que les ponen una partitura
y la tocan de arriba abajo, personas
gue gjecutan un papel pero que en mu-
chos casos estan lejos de sentir lo que in-
terpretan. La musica es mucho mas que
tocar, se trata de expresar, de llorar, de
reir, de sacar emociones y mucho mas si
nuestra musica esta conectada con Dios.

Por eso, y en linea con la sencillez, estoy seguro de que dos notas bien tocadas y con
sensibilidad, dicen mas que 100 notas que aungue tocadas rapidamente v virtuosisti-
camente, carecen de ella.

Analiza las canciones, busca su sentido y sus cualidades para que esto te facilite la sen-
sibilidad y la conexion con la pieza a interpretar. Recuerda que ser demasiado analitico
O critico reduce la sensibilidad.

6. .m.mZmQ\m\\F

-

Una de las experiencias que como musicos olvidamaos con facilidad, es la importancia
de vivenciar la musica con los 5 sentidos. No podemos preocuparnos solamente de
una gjecucion perfecta y dejar de sentir la reaccion que produce la musica en el resto
de nuestro cuerpo, emociones y espiritu.

La musica es un arte sonoro que engloba una expresion integral de la persona. Nues-
tro cuerpo, lo gue vemos, o gue sentimos y tocamos, participa activamente en una ex-
presion global.

Pasa igual que en la alabanza. Todo nuestro ser reacciona en una misma expresion de
gratitud. Es extrano ver a una persona celebrando cuando su cuerpo esta mostrando
lo contrario.

Tal vez la expresion corporal y el movimiento son elementos muy descuidados entre
los musicos e inconscientemente Nos produce un bloqueo en el proceso musical co-
municativo. En muchos casos No expresamos 10 que estamos sintiendo porgue €l resto
de nosotros no se preocupa de reflejarlo.

Algunas sugerencias practicas:
Ensaya en un espejo o graba tus actuaciones.

Desde el escenario debes aumentar el tamano de tus gestos para gue llegue al publico
con normalidad.

Recuerda que para llegar a la naturalidad primero debes empezar siendo intencio-
nal.

7. .m.m\ﬁ\\QO

Recuerda que cuando participas de un pro-
yecto musical eres tambien parte de un pro-
yecto global de servicio para la Iglesia o
ministerio. En mucha ocasiones olvidamos la
razon por la que participamaos y ponemaos
nuestros intereses musicales por encima de
los objetivos de la actividad misma. jCul-
dado! Hemos sido invitados a servir y nues-
tra actitud debe ser de siervos que anhelan
ser utiles para el reino de Dios y su iglesia.

Una vez que conocemos el sentido y objeti-
vos del proyecto, debemos recordar cual
debe ser nuestra actitud en todo tiempo. He
VISto muchos musicos que van esperando
gue se les sirva y desenfocan su verdadera
actitud despreocupandose del valor espiri-
tual del evento y preocupandose exclusiva-
mente de sus necesidades. Esto no quiere

17
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decir que se deban tratar a los musicos de forma descuidada, pero no debemos llegar
con un nivel exclusivo de exigencia.

Recuerda cual es tu rol de siervo y actua consecuentemente en todo tiempo. No limi-
tes tu ayuda a lo musical, pequenos detalles como recoger el equipo tras el acto o ayu-
dar a otros a montar, etc, Nnos hablan mucho de la calidad de un musico cristiano.

8 SecurDAD

s

Uno de los retos mas complejos en el mu-
sico es llegar a tocar con la seguridad nece-
saria para poder interpretar correctamente
en publico.

La seguridad tiene gue ver, en este caso,
con una confianza correcta en si mismo y
una autoestima sana. La experiencia y los lo-
gros nosayudan a fortalecer esta virtud, aun-
gue es nuestra identidad y estima en Jesus,
la gue nos hace realmente sentirnos seqgu-
ros y sentirnos seguros en El.

I Pedro2:9 nos dice: Pero ustedes son lingje
escogido, real sacerdocio, nacion santa, pueblo que pertenece a Dios, para que pro-
clamen las obras maravillosas de aquel que los llamo de las tinieblas a su luz admira-
ble.

La verguenza gue es uno de los mayores enemigos de este valor. En Cristo no tiene
lugar la verguenzay El es quien nos pone en lugares de testimonio para manifestar su
Gloria a traves de nuestras vidas.

No permitas que nada ninadie te quite tu identidad enCristo. Actua con valor sabiendo
qgue es para El'y animando también a otros a tomar esta seguridad.

Dedica un tiempo para afirmar las virtudes de tus companeros y decir cosas positivas
unos de otros.

20
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“La musica es el verdadero lenguaje universal”. Carl Maria Von Weber

No podemos entender la musica en su plenitud si No la visualizamos como un lenguaje.
Cuando nuestras notas llevan un valor comunicativo, nuestra musica comienza a tomar re-
levancia.

Cuando hacemos musica en una banda estamos teniendo la oportunidad de comunicar
un mensaje. Este lo expresamos a traves de la letra, con interpretacion musical y con la ex-
presion corporal.

LA INTERPRETACION MUSICAL

La interpretacion nos hace referencia a la expresividad con la que interpretaremaos una pieza
musical y esta vinculada estrechamente con los parametros del sonido.

Entendiendo la musica como acto comunicativo, conseguiremos el fin de ésta, en la me-
dida en gue incorporemos elementos expresivos en el discurso musical. Para ello debere-
mos No solo conocer las letras de nuestras canciones sino gué elementos musicales
intervienen en la interpretacion. El buen uso de estos elementos Nos ayudara a alcanzar el
objetivo de comunicacion que se requiere.

A continuacion, y en base a estos parametros, presentaremos algunos de los elementos que debe-
mos cuidar para realizar una correcta interpretacion musical en el ensemble.

TEMPO / RITMICA / DURACION

Pulso interno, trabajo con metronomo

Hablamos de pulso en referencia a un ritmo interno estable y continuo, que debe des-
arrollarse de una forma intencionada, y gue se lograra a partir de la constancia y la prac-
tica prolongada.

COMO L L R

Utilizando siempre el metronomo, en este caso No solo para el bateria sino para toda la banda
v entendiendo gue éste (el buen pulso interno) No se controla tras muchos anos de practica.
Aunqgue el objetivo sea qgue el musico un dia pueda dejar de utilizarlo, en los primeros anos de
formacion deberemos trabajar muy en dependencia del metrénomo y debera ser disparado
para toda la banda.

Independencia ritrica vocal/instrumental

Creemos que el ensemble es una buena oportunidad para desarrollar la capaci-
dad de independencia ritmica/ vocal/instrumental, tanto para cantantes que

24

algun dia necesitaran acompanarse por ellos mismos, asi como, instrumentistas
gue tengan que cantar la cancion gue estén ejecutando. El hecho de que el in-
térprete participe globalmente facilita la credibilidad de la ejecucion musical como
acto comunicativo.

COMO L |

Facilitando, sea en toda o algunas partes de la cancion, a los instrumentistas que también
canteny a los cantantes que también puedan acompanar con algun instrumento de per-
cusion e incluso convencional.

Unisonos / fraseos a varias Voces.

Hablamos de unisonos o fraseos a aquellas frases melodicas o ritmicas que se in-
terpretan al mismo tiempo en determinados momentos de la cancion. Suelen coin-
cidir con frases de los metales y aunque no todos los instrumentos toquen 1o
mismo, sflo interpretaran una buena parte de ellos. En algunos casos podran apa-
recer los instrumentos con igual ritmica, pero a distancias de 33 o 63, creando tam-
Dién una rica sensacion armonica.

COMO s\

Estos fraseos 0 unisonos son puntos de encuentro para la banda y es importante trabajar
la intencionalidad y homogeneidad sonora de estas melodias.

Cortes o picados o stacatto

SON recursos esteticos para dar atencion a un fragmento de la cancion o crear varia-
bilidad. Muy utilizado en estilos como el rock sinfonico o el funky. Se trata de cortar la
duracion de la notas de una frase o de solo una o cierre de frase. Muchas veces va
acompanado con la acentuacion de estas notas y aparece también en los, antes refe-
ridos, unisonos o fraseos melodicos/ritmicos.

COMO s\

El objetivo es desarrollar esta técnica, para luego decidir si utilizarla o no. Sera muy intere-
sante dialogar y llegar a un consenso comun con el resto de la banda, para decidir que
frases o notas pudieran interpretarse .

Silencio

El silencio es tambien musica. El musico debe conocer los momentos de silencio de
cada cancion y respetarlos. Este elemento no solo ha de concebirse desde una pers-
pectiva estetica sino tambien como una dinamica para la atencion y el buen funcio-
namiento del ensayo.

25
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C O MO -ﬂ / / Ajuste ritrmico
L I

Es tal vez el elemento en que se enfoca muchas veces nuestra clase de ensemble. Por

. . ‘ . _ un lado el gjuste de cada instrumento al tempo y compas de la cancion. Y por otro lado
los que son especificos de un instrumento. Sera una buena oportunidad para trabajar con

el mUsico, en su tiempo donde deja de tocar, actitudes como escuchar a otros, disfrutar del €l guste entre instrumentos como bombo y bajo, para alcanzar mas punch, el respeto
todo musical, etc. entre los instrumentos de base armonica como guitarras y pianos, el bajo y la mano

izquierda del piano para evitar saturaciones ritmicas en los medios graves.

Cambio de tempo 007\_0 -ﬂ / /

Los cambios de tempo no suelen aparecer con frecuencia en la musica de alabanza Los musicos deben %Bj.&@.m oirse entre ellos. El BMUQOV\ gusto de la musica desde el
global y no desde el lado individual, o sea, desde su instrumento. Los ensayos de ensem-

conla que ﬁ&U&mBow perola UBD%MB del cambio de tempo, en Q@QBS@.QOM frag- ble se deberan trabajar tanto tocando todos juntos, como tocando por sesiones, y donde
mentos de la cancion pueden ser muy interesantes como recurso pedagogico. los que no tocan tambien participan entendiendo el proceso de ajuste.

Analizaremos los momentos de silencio de la cancion. No solo 1os comunes sino tambien

Nos puede facilitar el analisis de un fragmento de manera mas exhaustiva, al bajar el
tempo. Nos puede ayudar a dominar determinadas figuraciones o tecnicas, aumen-
tando la velocidad.

Recuerda que interpretar una cancion mas lenta de lo normal o mas répida nos puede INTENSIDAD / DINAMICA

ayudar a dominar la tecnica, y tras haber interiorizado los elementos que gueremaos tra-

bajar, podremos llevar la pieza a su tempo real. La dinamica nos hace referencia a la variacion de intensidad sonora o volumen de un
iNstrumento en una cancion. Hablaremos de conceptos como piano o forte, para definir el
nivel de la intensidad y reguladores como crescendo, decrecendo, etc. para especificar cam-
pios de dinamica.

Otro recurso didactico interesante es la eleccion de la figuracion del metréonomao. Si
el alumno tiende a correr en la interpretacion de una frase, podremos cambiar la fi-
gura del metrénomo a la mitad (ejemplo de negra a corchea) y esto le retrocedera
Su intento. Y al reveés si gueremos gue No se retrase, cambiaremos la figura del me- Cambio de dingmica

tronomo al doble (por ejemplo de negra a blanca). _ , _ ‘ _ _ _
El cambio de dindmica nos ayudara a mantener tension en el discurso musical. El con-

traste entre elementos opuestos, en este caso de distinta intensidad, siempre rompera

Cambio de compas ‘ Y iy _
la monotonia o evitara que la cancion quede excesivamente plana. Para que estos

Tampoco son muy usuales para el estilo con que trabajamos, pero recomendamos en a cambios se puedan apreciar deberemos considerar el tipo de musica y su instrumen-
eleccion del repertorio poder incluir alguna cancion con cambio de compds, o algun arre- tacion, seran los temas acusticos y mas lentos los que faciliten este recurso expresivo.
glo de distinta subdivision y que ayude en este caso a la interiorizacion e interpretacion
combinada del binario y ternario. En I3 frase

Agégica A traves de la variacion .msqm frases o palabras, @.ano qgue se conoce como Q.m@cs&

respuesta. Se trata analizar las frases como un dialogo pregunta-respuesta e ir acen-

Entendemos agogica como la variacion del tempo COMO recurso expresivo / estetico. tuando de forma alternada. El objetivo es crear contraste, esto anadira intencionalidad.
Son ejemplos de agogica: los retardando (cuando la pieza, en un momento deter-
minado, tiende a bajar la velocidad), los acelerando (lo inverso, tiendo a aumentar la Climax 3...\_

velocidad), el calderdn, que es una figura que utilizamos para mantener en sustain o
alargada una nota a decision del interprete, etc. Estos cambios son dificiles de hacer
con toda la banda y desde una base de metronomo, por eso los utilizaremos en can-
ciones acusticas, temas corales que son dirigidos, guitarra/ voz, etc.

Aparece normalmente en finales de frase si es para retardar o comienzos de partes cla-
ves de la cancion para acelerar. Actualmente es un recurso en bastante desuso en el
pop, aunque cada vez mas utilizados en la musica INDIE, y como no entre cantautores. P P

26 27
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Otra opcion es interpretar la frase colocando un punto de climax, o intensidad mayor,
normalmente a % aproximadamente del comienzo de frase. La pieza va en crecendo
hasta el punto de climax y luego se apaga, tal y como indica la grafica.

En la cancion

Es importante entender gue No todas la partes de la cancion tienen la misma intensi-
dad. Reservando normalmente al estribillo o coro o puente final, la mayor intensidad
de la pieza musical.

Ejecucion homogénea

Uno de los principales problemas que podemos tratar dentro de una sesion de en-
semble, es la falta de homogeneidad o igualacion, en la ejecucion de notas musicales,
sobre todo en fragmentos con gran cantidad de notas.

Estos problemas son evidentes en el bombo de la bateria, bajista, aunque no queda
exento para ningun musico y hacen que la cancion se venga abajo.

COMO | L A

Ayudarad mucho que las sesiones de ensayo se graben y el mismo musico pueda valorar
si existen estos momentos. En mucho de los casos tiene que ver con carencias en técnica
instrumental, aunque la falta de motivacion e incluso la distraccion en los ensayos provo-
caran gue este problema se acreciente.

Ajuste de dinamica

Igualmente a la ritmica, deberemos analizar que los instrumentos esten bien ajustados en
cuanto a su intensidad. Ajuste en intencion para cada una de las decisiones que se hayan
establecido en cuanto a dinamica. Y gjuste en mantener la intensidad correcta hasta el final
para gue la cancion no pierda peso.

o

ALTURA / AFINACION

Alustes de afinacion

Muy usual entre voces, aunque todo musico debera desarrollar una capacidad de au-
dicion correcta, desde el punto de la afinacion, para que en cualguier momento pueda
ajustarse si perdiese su afinacion. Esto se desarrollara con el tiempo, aunque el profesor
debera en todo momento apreciar cualquier anomalia y corregirla durante el ensemble.

Tal vez este contenido sea uno de los mas importantes a tratar con las voces. En
primer lugar ensenandoles a saber escuchar a otros, pero también a si mismos. Les
ayudara gue puedan grabarse y posteriormente analizarse, también sera intere-
sante poder ensayar con auriculares, pues mejora positivamente la percepcion
para el cantante de su voz. Si el cantante no se oye correctamente, es probable que
tampoco afine correctamente.

Y en segundo lugar y en colaboracion con el profesor de canto, trabajar gjercicios tecnicos
para ayudar al control de la afinacion.

Recuerda gue en muchos casos los problemas de afinacion vienen reflejados por una
mala eleccion de la tonalidad de la cancion, gue se encuentra en un registro Incémodo
para el cantante. Por tanto, se debera atender antes de elegir el tono, cual es el mas
adecuado para las voces.

Ajustes de frecuencias entre instrumentos

Los instrumentos en la banda deberan rellenar la franja de frecuencias comprendidas en
la audicion humana. (20 a 20.000 Hz|. Para ello, cada instrumento se determina con un
tipo de registro para rellenar. Como por ejemplo el bajo electrico, gue cubre los medios
graves, la bateria cubre casi todas las frecuencias, la voz medios-agudos, etc. (Mas info
en el articulo sobre instrumentos).

Esimportante cuidar en la sesion de ensemble que No saturemaos o sobrecarguemos ex-
cesivamente ninguna region de frecuencias, Sino gue los instrumentos gueden bien re-
partidos. Por ejemplo en muchas ocasiones solemos rellenar mucho los medios graves,
con la sumativa del bajo, la mano izquierda del piano, pads medios graves, guitarras muy
graves, etc. El objetivo es consequir siempre un sonido 1o mas repartido y equilibrado po-
sible. Recuerda que en la sencillez y 10s recursos justos esta la excelencia.

Acentuaciones

Durante el discurso musical podremos encontrarnos notas que requieran una mayor
acentuacion, lo que llamamos acento © marcato. Estas notas suelen coincidir con: la
gjecucion de los metales o brass, finales de frase, cortes, etc.

COMO | L

Las acentuaciones son un excelente recurso metodoldgico para interiorizar fraseos com-
plejos. Una vez gue el musico ejecute correctamente una frase musical dificil, por su velo-
cidad o intervalica, le ayudara enormemente a desarrollar agilidad si repite la ejecucion
acentuando algunas notas. Esta actividad facilitara tambien el empaste de la banda si la
frase se esta ejecutando al unisono.

TIMBRE / SONORIDAD

Técnicas segun estilos

Es importante reconocer que cada estilo musical puede utilizar un mismao instru-
mento pero desarrollando sonoridades distintas. Por ejemplo, el sonido cantado de
la musica gospel (mas nasal, agresivo, como si fuese un gato) no tiene nada que ver
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con la sonoridad de la voz del cantante en una cancion pop balada. O por ejem-
plo, el slap en el bajo para temas mas funky.

COMO L |

Es importante que las sesiones de ensemble estén conectadas con las clases de instru-
mento, para asi poder analizar el estilo musical que se esta trabajando y poder desarrollar
aquellos recursos técnicos especificos del estilo en concreto.

Ajuste y empaste

Este tipo de ajuste se trabajard mayormente con las voces. Se trata de buscar un color ho-
mogeneo entre ellas, muchas veces consequido tras anos de cantar juntos. El objetivo es
igualar la sonoridad entre voces, eliminar elementos especificos v tipicos de un cantante so-
listay empezar a cantar varias voces pero como una sola voz. Se debera igualar tecnicamente
en cuanto a impostacion, respiracion, etc. e interpretativamente como vibrato, ataque, etc.

COMO NS\

Debemos aprender a escucharnos todos en un mismo monitor o bocina. Esta dina-
mica nos preparara, mientras cantamaos en coros, para aprender a apreciar el global por
encima de cada voz en particular.

A continuacion pasaremos a reconocer algunos de los simbolos utilizados en los charts

para especificar estos matices interpretativos son:

4 ) ( ) 4 )
. — oy

N _/ - _/ N J

Picado o Staccato Acento Calderdn

Estos indican que la nota
es gjecutada de manera
mas corta, por lo general,
la mitad de su valor.

( )

A

- k

Marcato

La nota es tocada con un
atague mucho mas in-
tenso.

La nota es tocada de ma-
nera mas fuerte o con un
atague mas intenso que

cualquier nota sin acentuar.

(" )

<

- k

Crescendo
(Creciendo)

Un incremento
gradual del volumen.

30

Se prolonga la nota o
acorde durante un tiempo
mayor aloqueindicay a
decision del interprete.

4 )

=

\- /

Decrescendo
(Disminuyendo)

Una disminucion
gradual en el volumen

o

( 4 ) 4 )
- - J - J
Piano Mezzo-piano Mezzo-forte
Suave. (medio piano) [medio fuerte)
4 )
- J
Forte Ligadura Retardando
Fuerte con volumen de expresion 0 acelerando
Indica que las notas Indica cambio
deben conectarse en una de velocidad en

misma frase.

LA EXPRESION CORPORAL

La expresion corporal es una forma de comunicacion basada en el
cuerpo y en su capacidad para realizar gestos. Por tanto, no se trata ni de
|0 que cantamos o Interpretamos musicalmente, se trata de una comuni-
cacion gue transciende de la palabra y esta intrinseca en nuestro cuerpo,

la frase

en nuestra expresiones, en NUEstros movimientos y miradas. Se trata de la
comunicacion gue no se dice, pero que es evidente que existe.

POR QUE LA EXPRESION CORPORAL ENTRE LOS MUSICOS

La expresion corporal en el musico es basica, pues el acto comunicativo que se produce
cuando interpretamos una cancion No esta desligado de nuestro cuerpo, al contrario, es una
parte bien importante en nuestro discurso musical.

Hay muchos musicos que anulan su mensaje al no reforzarlo con gestos y movimiento
consecuentes. Cuando nuestra musica se expresa coherentemente conectada con nuestras
expresiones corporales, el acto comunicativo se completa.
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ral componen cualquier movimiento: contraccion /distension, fuerte/debil, impulso/iner-
Cia, accion/ pasividad, equilibrio/ desequilibrio. El sentido del ritmo es, por consiguiente,
un elemento fundamental en el desarrollo del movimiento.

ELEMENTOS DEL LENGUAJE CORPORAL

Los elementos expresivos del cuerpo y del movimiento son gestos y movimientos gue
usamaos para poder expresarnos, comunicarnos 'y crear, y mediante el lenguaje corporal, nos
facilitan una comunicacion no verbal entre los musicos y las personas de la iglesia.

DESDE EL ANGULO DEL ADORADOR

Para comenzar debemos tomar conciencia de nosotros mismos y [o que Nos rodea:

Se trata de poner a la persona en contacto con su propio
Cuerpo, captar su interés y estimular la curiosidad. El grado de
concentracion y sensibilidad con que se practica un movi-
miento sera mas importante que el resultado del mismo.

La relgjacion tiene agui un papel fundamental, nos pone en
condiciones de "escuchar” a nuestro cuerpo, de poder des-
cubrirlo y aceptarlo. Algunos conceptos a tener en cuenta a
la hora de trabajar esta toma de conciencia, son:

La piel, con la que sentimos y a traves del tacto percibimos.

El esqueleto como soporte solido del cuerpo, su funcion en
las leyes de la estatica, su funcion en el movimiento.

-

La percepcion de las articulaciones y los musculos en la postura y los movimientos.

La primera comunicacion que se produce en el creyente musico cuando participa en
Es importante, antes del proceso de comunicacion, que el emisor conozca e investigue un tiempo de alabanza, es una comunicacion personal con Dios, gue en mayor o
el espacio que le rodea, con sus delimitaciones y limitaciones, la proyeccion de si mismo menor medida, &l mismo reflgja.

de su cuerpo, de su movimiento) hacia el espacio, hacia fuera de el. o - o _
A Pe ‘ pacio. La comunicacion con Dios tiene que ver con espiritualidad y no se cultiva como cual-

Ademés tenemos que diferenciar dos tipos: el espacio parcial y el espacio total. El pri- quiier ofra tecnica, sino que se hace a traves de la intimidad con Jesus. Una persona no
mero es aquel gue rodea el cuerpo, delimitado por la capacidad del movimiento cor- puede comunicar adoracion si No la esta viviendo por si mismo. El primer escalon ex-
poral sin desplazamiento. El espacio total hace referencia al espacio gue hay entre mi presivo empieza por NUEStro encuen-

y los otros, entre mi'y los objetos, entre los otros y los objetos. Para "adentrarse” en el tro con Dios y que NUestros gestos no ,m A\

espacio total es de gran ayuda la imagen de sentir que me desplazo en mi espacio par- $€aN MEeCcanismos sino. expresiones

cial como si fuera una esfera que me protege, que me ayuda a organizar mi movi- sinceras de nuestra adoracion.

miento y que media entre mi'y el espacio total. Fl musico debe llevar a un punto téc-

nico de control para no desenfocar
su eénfasis en Dios, hay muchos musi-
cos tan distraidos en hacerlo bien
gue olvidan que la adoracion es parte
de una accion mas que estetica o ex-

El ritmo esta interno en el movimiento y lo determinamos por la organizacion tempo- presiva es ESPIRITUALIDAD.

Ritmo y movimiento estan muy relacionados, de ahi la importancia de este apartado.
Cualguier movimiento tiene una dimension temporal, ritmica.
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Comunicacion yo y mi grupo de alabanza

El musico no debe olvidar que cuando esta participando de la adoracion, no lo hace
solo, sino que participan con él otros mUsicos y cantantes. L.as miradas, compenetra-
ciones, sonrisas etc. son necesarias para transmitir la unidad y el valor del grupo du-
rante el tiempo de alabanza.

Me he encontrado muchas veces con musicos gue solo se dedican a tocar y no toman
conciencia de gue NO ESTAN SOLOS. En cambio la unidad de un grupo transmite se-
guridad, alegria, paz, contagio, etc.

Comunicacion yo y mi iglesia

La adoracion es un acto de comunicacion a Dios y donde los levitas dirigen al pueblo
en tan apreciada accion. Cuando un musico esta tocando no puede olvidar que este
es su cometido y debe mantener en continuo la comunicacion con el resto de la con-
gregacion.

El lider o grupo de alabanza debe mantener en continuo la conexion con el resto de
la iglesia. No solo haciendo su parte comunicativa sino asegurandose de que la igle-
sia recibe y entiende el mensaje. Es decir, el acto comunicativo es reciproco y el lider
debe retroalimentarse en todo momento.

o

Cuando decidimos potenciar la comunicacion no verbal y usamos NUestro cuerpo para
expresar, podremos utilizar diferentes tipos de movimientos:

EL MOVIMIENTO EXPRESIVO comprende los movimientos que utilizamos para comuni-
car en la vida diaria. Cuando hablamos de movimiento expresivo, en la practica, nos referi-
mos a: el porte y actitud del cuerpo, los gestos, y las expresiones faciales. Estos movimientos
facilitan a la persona la expresion de sus emociones internas, son movimientos naturales y es-
pontaneos que acompanan a las expresiones orales para dar mas fuerza a las palabras.

EI MOVIMIENTO INTERPRETATIVO comprende el movimiento creativo y el estético como
manifestaciones expresivas de las sensaciones del hombre. Son movimientos expresivos pero
con una intencionalidad interpretativa o de comunicacion estetica. En otras palabras, son
los movimientos que usamos en la vida diaria pero que desarrollamos desde el escenario.
Esto no significa gue sean irreales sino gue requieren de una preparacion especial en la que
se tiene en cuenta la reaccion y compresion del publico.

EI MOVIMIENTO EN GRUPO O COREOGRAFICO comprende la expresion corporal desde
el grupo y la coordinacion de los movimientos entre sus miembros. Son movimientos creati-
VoS, tal vez no tan naturales, pero si socialmente aceptados y establecidos.

Cuando hablamos de movimientos mas concretos y personales, podemos tambien hacer
referencia al concepto de gesto.

Los gestos son formas especificas de comunicacion no verbal gjecutada con alguna parte
del cuerpo, y producida por el movimiento de las articulaciones y musculos.

Pueden ser también de varios tipos:
Gestos innatos o involuntarios:

Normalmente son los gestos que utilizamos para expresar sentimientos o sensaciones.
Enlos ninos es muy facil observar los gestos como por ejemplo: abrazar a alguien que
quiere, 0 rechazar con las manos algo que no le gusta o esconderse cuando ve algo
gue le produce miedo. También los adultos usamos gestos como fruncir el ceno
cuando estamos descontentos, o sonreir, o llorar, 0 poner nuestra manos en la frente
al ver una calamidad.

Gestos gprendidos o culturales:

Hay expresiones que hemos aprendido en nuestra comunidad y son parte de nues-
tras raices locales o nacionales. Por ejemplo, nos saludamos con uno, dos o tres besos,
Nos frotamos las manos cuando sabemos como hacer algo, alzamos es pulgar cuando
una cosa esta bien hecha, etc.

Gestos creativos:

Hay expresiones muy complejas que no tienen un gesto en concreto y gue se origi-
nan a partir de la creatividad del artista. No solo usuales sino especificas a una obra o
a un autor.
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ZONAS EXPRESIVAS

La comunicacion de las manos es muy usada por el ser humano y atiende a movi-
mientos propios de cada cultura, pero también a algunos universales. Por ejemplo, lle-
var la mano al pecho como saludo, seria propio de la cultura arabe y por ejemplo,
levantar las manos para la adoracion a Dios, seria un movimiento universal.

La mayoria de las personas no son conscientes del movimiento de las manos de 1os
demas, lo ignoran, y en muchos casos dan por sentado gue se tratan de gestos sin sen-
tido. Sin embargo, estos gestos manuales, a veces, nos esclarecen el mensaje hablado
poCo claro, e incluso otras veces revelan emociones y sentimientos de manera invo-
luntaria.

Cuando hablamos de las manos debemos considerar la posicion de la palma, pues
nos indicara cosas distintas:

-Sila palma es hacia arriba: nos indica un gesto de sumision o entrega o adoracion.
- Silla palma es hacia abajo: le da a la persona autoridad.

- Sila palma esta cerradas apuntando con el dedo: es uno de los gestos gue mas
pueden irritar al interlocutor con quien habla, especialmente si sigue el ritmo de las
palabras.

- Mostrar las palmas hacia fuera se asocian a la honestidad y la verdad. Es un gesto
inconsciente, como casi todos, gue se asocia a que la persona no se esta guar-
dando nada y/o dice la verdad.

La posicion y la altura en la que se colocan las manos a lo largo de una conversacion
también nos dira mucho de guien las realiza. Por ejemplo:
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- Los dedos entrelazados nos comunican frustracion o preocupacion.

- Los dedos apoyados de una mano contra otra, formando un arco, demuestra que
esa persona tiene una gran confianza en si misma, o conocimiento de un tema.

- Manos en las caderas demuestra algo de agresividad.
- Manos frotandose indican seqguridad en lo que se va a hacer.
-Y unlargo etc.

Basicamente se utiliza para regular la participacion mutua y para reforzar el contenido
del mensaje gue se presenta. Se suele utilizar la expresion facial para: expresar el estado
de animo, indicar atencion, mostrar disqusto, bromear, reprochar, etc. El mismo mo-
vimiento de la cabeza de un lado a otro ya nos indica afirmacion, negacion, etc.

=

Contempla diferentes aspectos cComao:

- La dilatacion de las pupilas, gue se produce de forma natural cuando vemos algo
interesante.

- Elacto de parpadear, solemos parpadear mas rapido y con mas frecuencia cuando
estamos mas Nerviosos.

- Con las cejas, donde podremos comunicar diferentes sensaciones como sorpresa,
duda, molestia, etc.

- El contacto ocular, le da importancia al acto comunicativo, el gue mantengamaos
la frecuencia y continuidad de la conexion con el receptor.

- La forma de mirar, nos da caracteristicas del emisor: su estatus, su caracter, etc.

Contempla diferentes aspectos Como:
- Sonreimos para ocultar decepcion.
- Sonrelmos para atraer la sonrisa de los demas.
- Sonreimos para relajar la tension.
- Sonreimos para ocultar miedo.
- Sonreimos como respuesta de sumision.

- Sonrelmos para hacer que las situaciones de tension sean mas llevaderas.
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- Cuando sonreimos, hacemos que el cerebro produzca endorfinas que reducen el
dolor fisico y emocional y proveen una sensacion de bienestar.

Hombros y la postura

El levantar los hombros sirve para expresar duda o ignorancia sobre un tema. Los hom-
bros encogidos significan enojo contenido; los hombros alzados se asocian con el
miedo, 1os hombros anchos y rectos denotan que se asumen responsabilidades; los
hombros y espaldas erguidas suelen ser de ego mas fuerte que los de espalda encor-
vada.
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Antes de comenzar a trabajar con una cancion, deberemos conocer sobre élla cuanto INTRO
mas posible, mejor. Su contenido, su forma vy su estilo, nos daran pautas de como debemos B ‘ .
interpretarla y nos guiaran en como hacerlo. Instrumental normalmente de menor duracion que la estrofa y que nos introduce el

estilo de la cancion, a veces tambien utilizado como puente para volver tras el coro.

AUTOR / CONTEXTO / CONTENIDO / ESTILO ESTROEA O VERSOS

( N Donde se comienza a contar la historia, mas simple musicalmente y la melodia en un
registro mas grave.
YO CREO
ENEL PODER DE DIOS it PRE ESTRIBILLO O PRE CORO
=140 MARCOS WITT
pop 18/08/09 Actualmente muy extendido como recurso formal que prepara la llegada al coro. Suele
ser de mitad duracion y presenta una mayor tension armonica gue la estrofa, aca-
- J bando normalmente en dominante.

Previo a la gjecucion de una cancion, analizaremos estos elementos en la clase. Bien
desde la exposicion del profesor o el trabajo de investigacion del alumno, agarraremos
informacion que utilizaremos para iNspirarnNos, para tener criterios expresivos, etc.

ESTRIBILLO O COROS

Donde reside normalmente la resolucion del mensaje de la cancion. Es la parte pe-
gadiza y recoge la melodia mas alta en reqistro y atractiva. Suele ser de mayor in-

AUTOR/INTERPRETE tensidad sonora y riqueza instrumental y armonica.
Informacion sobre el compositor y/o el grupo © grupos gue la interpreten. PUENTE
CONTEXTO Puede ser instrumental o incluso vocal, nos facilita poder repetir el coro e incluso la es-

trofa, creando un interés y evitando asi la repeticion monotona. En muchos casos en
este puente aparece el solo instrumental. En muchas ocasiones se convierte en el mo-
mento de climax de la cancion y silleva letra suele utilizar repeticiones © motivos del coro.

ARNO en que se compuso la cancion, lugar y momento social/espiritual.

CONTENIDO

Lo gue la cancion nos quiere comunicar. La letra 0 mensaje que nos ayudara a defi- AINAL

nir el intéres comunicativo y muchas de la pautas de interpretacion. Instrumental o vocal, fragmento normalmente breve que resuelve la cancion y utiliza

cuando la cancion no acaba en fade out (desvanece progresivamente).

ESTILO
Aunque la musica de alabanza esta catalogada como pop o rock, es verdad que conver- Un ejemplo de esquema de una cancion seria:
gen muchos estilos musicales, tales como el gospel, el rap, el funky, el soul, el jazz, etc. En cada INTRO ESTROFA PRECORO CORO INTRO ESTROFA PRECORO CORO
caso se debera analizar y trabajar en clase y en conexion con el profesor de instrumento, 1os PUENTE CORO  FINAL

parametros especificos de ese estilo en cuanto a arreglos, instrumentacion, forma, etc.

CONCEPTOS BASICOS DE ARMONIA

ANALISIS BASICO FORMAL
CIFRADOS
La cancion de alabanza esta normalmente estructurada en partes muy bien definidas que _ _
pasamos a explicar. En primer lugar gueremos recordar la nomenclatura americana para los acordes.
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Do Re Mi Fa Sol La Si
C D E F G A B

A continuacion indicamos el cifrado para los diferentes tipos de acorde

Cifrado de acordes en triadas:

C = Mayor (Do - Mi - Sol)
Cm o G = Menor (Do - Mib - Sol)
Cdim = Disminuido (Do - Mib - Solb)

Csus4 = Sus4 (cuarta suspendida) (Do - Fa - Sol)

Cifrado acordes cuatriadas

CMa7 = Mayor septima (Do - Mi - Sol - Si)
C7 = Septima (Do — Mi - Sol = Sib)

Cm7 6 C-7 = Menor séptima (Do — Mib = Sol = Sib)

Cm7(b5) = Semi disminuido (Do - Mib - Solb - Sib)
Cdim ¢ Cdim7 = Disminuido (Séptima disminuida) (Do - Mib - Solb - SibD)
Cm(Maj7) 6 Cm(7M) = Menor con séptima mayor (Do - Mib - Sol - Si)

C7(b5) = Septima quinta disminuida (Do — Mi = Solb = Sib)

Cifrado de acordes con tensiones armaonicas

Cadd9 = Add9 (o novena agregada) (Do — Mi - Sol - Re)

Caddl11 =Addl 1 (uoncena agregada) (Do - Mi - Sol - Fa)

CMaj9 = Mayor novena (Do — Mi - Sol - Si - Re)

CMaj13 = Mayor trecena (Do — Mi - Sol - Si - La)

CMaj7(#11) 6 Cmaj7(+11) = Mayor séptima oncena aumentada (Do — Mi - Sol - Si - Fa#)
C9 6 C7/9 = Novena (Do — Mi = Sol = Sib - Re)

C7(b9) = Septima novena bemol (Do — Mi - Sol = Sib — ReDb)
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C7(#9) = Séptima novena aumentada (Do — Mi — Sol - Sib — Re#)
Cl13 =Trecena (Do - Mi - Sol - Sib - La)
Cm9 6 G-9 = Menor novena (Do — Mib - Sol - SIb - Re)

Cml1 6 CI1=Menoroncena (Do - Mib - Sol - Sib - Fa)

AUnN siendo una clase de ensemble y No de armonia, se presenta la oportunidad para apre-

ciar, analizar y estudiar algunos aspectos relacionados con ella, como:

La inversion del acorde y su superposicion entre instrumentos

En muchos casos es el bajo, el que realiza una inversion determinada y sera muy in-
teresante poder apreciarla con el resto de los instrumentos. Ademas sera tambien muy
dtil analizar como acordes se completan con la suma de la banda, es decir, que una
nota que le falta al piano la esta haciendo el bajo u otro instrumento.

C@t:»
s

N

90
g

Reconocimiento de tensiones en acordes.

Segun el estilo utilizaremos acordes sin tensiones, con tensiones y distintas. El ensem-
ble en una buena oportunidad de analisis de estos acordes y su sonoridad.
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Z VOCes en canto, montadas de oido

Podremos iniciarnos en sencillas armonias vocales a partir del uso de terceras. Los
cantantes comienzan una voz paralela desde la tercera o cuarta (dependiendo de
las notas del acorde inicial), y abajo o arriba, segun se plantee. Se trata de mantener
una melodia similar y paralela, que se sitlie siempre entre las notas de los acordes
principales.
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Los cambios de tonaliaad predominando la guitarra acustica a la eléctrica. El repertorio son composiciones ori-
. o o \ . N ginales, realizadas con estructuras y melodias de tradicion del folk escoces, ingles e ir-
Es muy importante definir desde el principio cual sera la tonalidad a utilizar, que landes
no debera depender exclusivamente de la referencia original sino mas bien de la
adecuacion a las necesidades de la banda y sobre todo al registro de los cantan-
tes Funky

El funk nace entre mediados v finales de los anos 1960 cuando diferentes musicos
afroamericanos fusionaron soul, soul jazz y R&B dando lugar a una nueva forma mu-
sical ritmica y bailable.

Sera de mucho interés trabajar los cambios de tonalidad de una misma cancion como
recurso metodologico para: reforzar el conocimiento activo de otros acordes, poder
practicar el transporte, etc.

Se caracteriza por un intenso groove al combinar fuertes vy ritmicos riffs de guitarras
: electricas y lineas definidas de bajo electrico. Se utiliza el slap en el bajo dandole un
BREVE GUIA DE ESTILOS MUSICALES rol ritmico similar al de la bateria, muy caracteristico del funk. Utiliza los mismos acor-
des extendidos como menores con septimas anhadidas y undécimas, o acordes de

septima dominantes con novenas alteradas.

Blues:

Originario de las comunidades afroamericanas de Estados Unidos, se desarrollo a Gospe/

traves de los espirituales, canciones de trabajo y del campo. Se conoce como la musica religiosa que surgio de las iglesias afroamericanas en el
siglo XVIIlI'y gue se hizo popular durante la decada de 1930. En la actualidad ha evo-

Se caracteriza por una formacion estandar con la guitarra como Instrumento central. lucionado enormemente y su popularidad se ha extendido en todo el mundo.

Armonias de / menor y cadencia muy establecida | IV |V [V | en 12 compases

y con la peculiaridad de la cadencia rota al final de cada parte. Se promueven senci- La palabra Gospel es una combinacion de “God”, Dios, y “spel”, ttrmino del inglés an-

llas improvisaciones, generalmente de la guitarra, basada en escalas pentatonicas. tiguo usado para decir historia, o sea “historia de Dios”. Palabra que significa Buenas
Nuevas, y por ello se suele identificar la palabra Gospel con la palabra Evangelio.

Country: . _ . : -

Caracterizado por la presencia dominante del coro con una gran riqueza armonica.

Surgido en los anos 20 en las regiones rurales del sur de Estados Unidos. Combino La banda, con toda la seccion pop, se fundamenta en el rgano hammond y presenta

en sus origenes, la musica folclorica de algunos paises europeos de inmigrantes, con un armonia rica y tensa.

otras formas musicales ya arraigadas en Norteameérica, como el blues y los espiri-

tuales.

Posteriormente llego a desarrollar subestilos propios como Bluegrass, de Rockabilly
0 de Western Swing.

Se caracteriza por letras que hablan de historias de vaqueros, sus estilos de vidas, politica,
amor. Como instrumentacion, utilizan el banjo, armonica, violin, guitarras electroacusticas y
electricas, con el inconfundible sonido de un tubo de metal que se desliza enlas cuerdas para
darle el efecto que llaman "Slide Guitar".

Folk:

Nace en Estados Unidos con figuras como Bob Dylan y
Joan Baez. Suele ser canciones sencillas musical y formal-
mente y con una tematica social, en muchos casos de pro-
testa.

Se caracteriza por sencillas armonias vocales y una instru-
mentacion mas acustica, es decir, sin demasiados efectos y
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Grunge: Elreggae suele acentuar la sequnda y cuarta parte de com-
pas, y usa las guitarras para enfatizar estos contratiempos.
Ademas se caracteriza por la utilizacion de complejas lineas
de bajo.

Catalogado con un tipo de rock alternativo, es una mezcla entre el rock y el punk, y se
origina en los anos noventa con la famosa agrupacion de Seattle, Nirvana.

Se caracteriza por las guitarras electricas bien distorsionadas, melodias pegadizas, repeti-
tivas y con mucha energia, y una bateria muy pesada y rockera. Rock:

. En forma genérica, se le da este nombre a diversos estilos
Hip-Hop: ) J musicales ligeros desarrollados desde los anos cincuenta en
' , adelante, y derivados en mayor o menor medida del rock
and roll, aungue tambien de otras fuentes, principalmente
blues, rhythm and blues vy country, pero también del gospel, jazz vy folk.

Es un género principalmente urbano, que incluye también
expresiones como el graffiti y el breakdance.

Se caracteriza por la voz y el lenguaje, improvisado y calle-
jero, como hilo conductor y soportado por bases gue se dis-
paran con algun que otro instrumento en vivo. Aparece el
DJ como instrumentista gue acompana a un cantante casi
sin melodia y armonia.

La banda queda basicamente marcada por bateria, bajo, guitarras y voz, aungue tam-
bien se incorpora los teclados (con sonidos de pianos, rhodes, organaos, etc.) y seccion
de metales.

Elrock lo define claramente el sonido y la figuracion de sus guitarras electricas, por en-
cima incluso de la voz principal. Los ritmos muy marcados por una bateria con mucho
Jazz: “peso” en compases cuaternarios.
Eljazz es un genero musical que nace entre afroamericanos descendientes de antiguos
esclavos, v que evoluciona desde su propia tradicion, hasta una complejidad musical ca-
racterizada por un fuerte protagonismo del ritmo, la riqueza armonica vy la improvisacion.

En las ultimas décadas el rock ha evolucionado desarrollando otros subgeneros gue
analizaremos ahora.

En la improvisacion, los instrumentos melddicos (trompeta, clarinete, saxofén, etc.) in-
terpretan la melodia completa, sobre el acompanamiento ritmico y armonico que re-
alizan la bateria, el contrabajo, el piano, etc.

Posee un gran riqueza y complejidad ritmica, basada en la polirritmia en los contra-
tiempos y en el uso de la sincopa.

Su instrumentacion completa la seccion de banda y ademas instrumentos de viento-
metal, el saxofon y el uso de las sordinas.

Pop:

Se dice de la musica popular ligera. Se desarrolld en los paises anglosajones desde la de-
cada de los cincuenta bajo la influencia de estilos musicales negros, especiaimente el rythm
and blues, y de la musica folk britanica. En la actualidad y desde hace decadas, constituye
un importante fendmeno de comunicacion de masas practicamente en todo el mundo.

Tal vez, es éste el estilo mas utilizado en nuestras iglesias en la actualidad vy se define Rock alternativo:

como la formacion y armonia estandar de nuestra musica. _ o , . :
Es una manifestacion “underground”, posiblemente contracultural. Hace referencia a un

conjunto de géneros de rock que nacieron en los anos 80 y alcanzaron sus mayores cuo-

Reggae: tas de popularidad en los afios 90. Se us® para describir la musica de los grupos que gra-
Estilo musical popular jamaiquino, de ritmo simple y repetitivo, que alcanzé su maxima baban sus discos en discograficas independientes y que no se glustaban a la musica de
difusion en los setenta gracias a los jamaiquinos residentes en Londres y al cantante la epoca. Entre sus subgeneros cabe destacar el grunge, el indie o el britpop, entre mu-
Bob Marley. chos otros.
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Rock and Roll: violin o guitarra. Llegando a convertirse la Big Band en el conjunto instrumental carac-

En el momento en el que el rythm and blues y el country empezaron a fusionarse a teristico de este estilo.

partir de los cincuenta, nacio el rock and roll.
_ _ . _ Tecno:
Con un ritmo muy marcado y bailable, donde el piano y la voz se ponen la mismo

nivel que la guitarra, con la progresion armaonica del blues e improvisaciones funda-
mentadas en la escala pentatonica.

Es una variedad de la musica pop desarrollada durante los anos se-
tenta y ochenta que utiliza instrumentos musicales electronicos, es-
pecialmente sintetizadores.

Su origen se encuentra en la fusion de ciertas corrientes de mu-
sica europea, basadas en el uso experimental del sintetizador,
con diferentes estilos de musica de raiz afroamericana como el
funk, el free jazz o el primer electro. A esto se anade la influen-
Cia de una estética y tematica de corte futurista.

Rock sinfonico:

Es una corriente del rock casi exclusiva, en sus comienzos, de Londres. Sus exponentes pro-
ducen unrock gue fusiona, de alguna forma, con las formaciones instrumentales clasicas
(en muchos casos realizada a traves de sintetizadores) y genera impresionantes arreglos
rock/orguestales para dar ese peculiar sonido sinfonico (tan dificil de sonorizar al mezclar
iNstrumentacion moderna amplificada con iNstrumentos clasicos acusticos).

World Music:

Ska: Es el termino que recopila la musica tradicional de todas las nacio-
nes del mundo. Su escalada a la globalizacion se dio gracias a la mez-

Este genero surgio en Jamaica en los anos sesenta y funde estilos como el Mento, el ) . L2
Cla de ritmos e instrumentos modernos con la musica etnica.

Calypso, el Swing y el Boogie. Es un genero irreverente, contagioso y que ideologica-

mente esta fundamentado en la lucha contra el racismo.
. _ o . Mdisica Latina:
Es una musica caracterizada por su marcado y rapido ritmo bailable y alegre, y anade

la aparicion predominante de instrumentos de viento. Se emplea para englobar diferentes estilos y ritmos de America La-

tina y el Caribe. A igual que otros estilos se fusiona con el rock, el jazz,
el pop, etc. Analicemos los mas populares:

Soul:
. _ A _ ‘ . BOSSANOVA
Estilo musical estadounidense surgido en la decada de los sesenta, derivado del rythm
and blues y otras formas de la musica negra. Esta caracterizado por su ritmo sinco- Surge en Brasil a finales de los 50. Se conoce con "el ritmo Nuevo” que se cantaba en
pado y pegadizo, acentuados por palmas y movimientos corporales espontaneos. Se los barrios de Rio de Janeiro procedentes de Ipanemay Copacabana. MUsica con una
le da gran importancia en su ejecucion a un trabajo preciso vocal, con giros, improvi- gran rigueza armonica y ritmo asincopado
saciones y preguntas-respuestas, y tambien a la incorporacion de instrumentos de SALSA
viente Es el desarrollo del son cubano. Traido a Nueva York por los emigrantes caribenos
Se desarrollo en Detroit en torno a dos companias discograficas: Atlantic Records desde donde se expande a todo el mundo. Musica bailable con una fuerte presencia
y Tamla Motown, y sus principales interpretes fueron Aretha Franklin, Wilson Pickett, ritmico latina y metales bien elaborados.
The Supremes vy The Vandellas. REGGAETON
Swing: Sus E_‘_mmm Qos@:ms. de wmszm a Bmg._m_gom de los 80. Estilo que BmNQm. elrap con in-
fluencias de reggae jamaicano. Difundido enormemente por el puertorriqueno Vico C
Estilo musical del jazz caracterizado por su ritmo bailable, interpretado por grandes y la popularidad de esta musica entre las comunidades latinas en USA.
bandas y vocalistas. Estuvo en boga en los Estados Unidos desde la decada de los
treinta.

Se caracteriza por un ritmo muy marcado con “walking” en el bajo. Con una base de
piano, contrabajo y bateria muchos mas liberada que anteriormente, incorpora la parti-
cipacion de una buena seccion de metales como trompetas y trombones, vientos ma-
dera como saxofones y clarinetes y, muy ocasionalmente, instrumentos de cuerda como
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PLANIFICACION Y DINAMICA DE UN ENSAYO CONSEJOS PARA UN BUEN ENSAYO
El Lugar Ser puntual
Debera ser un lugar lo mas iluminado posible, con no demasiada reverberacion en la La importancia de aprovechar el tiempo y de va-
sala 'y con el espacio suficiente para albergar a todos los musicos. lorar el esfuerzo de llegar a tiempo del resto. Es

importante crear un habito de encuentro basado

El equipo de sonido en la formalidad y la puntualidad.

Tal y como hacemos referencia en el video, se debera buscar la escucha natural de
todos los instrumentos, de una forma sencilla y poco costosa. Importante cuidar que
las voces se escuchen y las escuchen.

Estar despierto versus distraido

La dinamica de clase Tomar la experiencia del ensemble como una opor-

tunidad de concentrar los 5 sentidos y apreciar

Se debera ensenar en todo momento la importancia del silencio para poder escuchar L
cada detalle de la sesion.

a otros

Ensemble no es para ensayar y practicar individualmente, se trata de traer a la clase 1o
trabajado en casa y asi poder invertir en el desarrollo de los contenidos presentados
en este documento.

Estar abierto
No se trata de tocar y tocar. El profesor debera incorporar progresivamente elementos Llegar al ensemble con una disposicion de aper-
gue levanten la complejidad de la interpretacion del tema. tura y de aprendizaje, en el trabajo en equipo se

experimenta y se desarrollan numerosas oportu-

En todo momento, pero de forma ordenada se le invitara al alumnado a participar en nidades de crecimiento.

la valoracion del trabajo realizado y como mejorarlo.

Sison muchos los musicos que tengan que participar, coordinar activamente los tiem-

pOs para que todos participen, tal' y como se explica en el video. Ser flexible

Tener una actitud de estar dispuesto a la adapta-

La temporalizacion cion o el cambio para beneficiar el trabajo en

A continuacion proponemos una temporalizacion basada en una dinamica maoti- comun.

vacional. Es solo un modelo, por lo que proponemaos utilizar otras alternativas:

Comenzar normalmente por un tema que salga bien o que motive al alumno, apro-

ximadamente unos 10 minutos. Ser cooperativo versus analitico

Seguidamente, trabajar el tema que togue para esa semana, hacerlo de lleno e intro- En muchos casos, estamos m@j@m anali-

ducir ahi todos los contenidos que se quieran estudiar y preparar. Esto seria entre 30 zando nuestros fallos y detalles, y olvidamos €l

y 35 minutos. enfoque a un resultado final que proviene del
esfuerzo y la colaboracion del resto de la

Por ultimo repasar un tema ya trabajado que aun necesite mejora. Esto ocupara apro- banda.

ximadamente unos 15 minutos.
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. . . Repeticion:
GESTICA BASICA DE DIRECCION EN MUSICAL EN EL ENSAYO i
Con el dedo extendido y girando sobre un plano horizontal, indicamos la repeticion

de la parte en la que estamos, normalmente para repetir el coro.
La entrada:

Para dar la entrada emplearemos la anacrusa. Corresponde al golpe inicial para dar la
entrada. Se ejecutara un ataque en la ultima parte del compas coincidiendo con el
pulso de la cancion.

Como la foto indica: las manos se levantan al iempo del Ultimo pulso y volviendo a su
posicion inicial en la parte fuerte ya de comienzo de compas.

COMO TRABAJAR EN CASA

Para gue el desarrollo de la clase de ensemble pueda darse, creemaos gue sera clave el tra-
pajo de cada alumno en casa, no solo desde la responsabilidad que por su parte conlleva,
sino fundamentada también en la motivacion de este, a traves de recursos y propuestas atrac-

tivas.
La anacrusa la podemos emplear al comienzo de la cancion y siempre que haya un Proponemos utllizar 1os temas por pistas o grabaciones, para asi facilitar la motivacion y el
cambio de matiz o de tiempo. Tambien despues de una detencion del compas (cal- trabajo en casa.

derones) o algunas pausa para reiniciar el tempo. ) - _ o
Se recomienda la grabacion de los ensayos y del trabajo en casa, como ejercicio de au-

~ toevaluacion y la investigacion y analisis de otros intérpretes cComo ejercicio para el desarro-
llo de un aprendizaje significativo.

Armiba

Plamo Horzontal K

La salida.

Con el puno cerrado, unos compases antes de terminar, indicamos que la cancion
esta finalizando. Normalmente la brusquedad con la gue cerremaos la mano determi-
nara la fuerza o no del cierre.
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A continuacion analizaremos los elementos gue caracterizan los charts, a fin de tener cla- REPETICIONES: Simbolos:
ridad para su lectura y analisis. . Simple
Cmaj” Dm’ Em’ Frmaj’
. D R B e S e P e e e S e
Titulo, Autor y Tempo _ _ __
Se tocan en tatal 8 compases
I TU EQES LA FUENTE OMNIEL CALVET! 2. Multiples
[wree] 8-7 A 87 A 8-7 A 87 A 5 Cmaj Em’ Fmaj’ Gsus? x4
i A .m_—.._rn: | 1
(6re) s =l B Se tocan en total 16 compases
3. Abiertas
. : . , OPEN | [ON CUE|( comienzan a la cuenta de....J)
El'titulo siempre se pone en el centro del chart con un tamano de letra mas grande que o [1] Cenaj? Fmaj? ™y G/B .o

el resto de las indicaciones.

”\\\M_\\\\"__\\M\_\M\\U__

1 1 1

El autor v el arreglista, siempre escriben sus nombres completos a la derecha del titulo.
Tambien en ese lugar, se puede especificar si hay un sello discografico o editorial que tiene
los derechos de dicha cancion.

.4.
El tempo se indica a la izquierda, poniendo qué figura sera la que se tomara como pulso :,,..ul Am’  Em’ Dm? a c

_..._
y qué tiempo tendra ese pulso. En algunos casos tambien se incluye: .@J\JIJ\F_I\F\IFT#I\J‘I\J\LI\F\IPT?

CASILLAS: Ej. de "Perdonados™ (C1: Homenaje a Jesus) sin casillas.

I7 D A Bm G D A Bm G
.Fu“: i
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CASILLAS MULTIPLES
1 1 2. 3
0 Cmaj o Fmaj’ __:q 2 _

2] 2 I3

Em’ Fmaj’ Ffm™* GTsust

SALTOS: Da Capo (D.C)
1. D.C al Fine

Ennnau_ Am’ Dim’® G?
WAV NN R VNN RVEIEEE
e

Fine .. al Fine
Toral de compases: 15
2. ID.C v Sigue

2 Am? G Fadds Am’ G oy

VAV S A VA S A VA S A VA Sy ava

LI Gy

25 Glsust Faddy

Total de compases: 20
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3. D.C al Coda

Cmay’ G/R Am’ (isust Fraj” C/E Dm” G7

H
ﬁ\\h\_\\\\_\\\‘\_\\,\\_

A’ G/B L4 F/C s F/C C

5
%\\HH_\\\\
L2

A eV aves

|7 7 7 7

D.C. al Coda
9 @ F G/F Em’ Am’ Dm? C/E F/C Crmaj’
I 1 |
DAL SEGNO _“U.mu Total de compases: [&
£
.__.w_____ Dm? GT Cmaj” AT Dm? G7 Gm™ c?
AV AV VAV AV VAV AV SR D a4
(2
17 Fmaj’ = AmT Dm’ ar 12*maj’ Coddz
%\\\\_\\\\_\\\N_HH\\_
*Fine D.S. al Fine
Total de compases: 11
2. DSy Si
21 Cmaj? Arma’ BPmaj”  Cmaj’
[
£
25 Al B’ Crny” 7 Frinaj’ Glsus?
b I [ I 1

W .5, v Sigue

29 Cmaj” B*maj’ Abmaj B maj Cnwaj? Almaj Crmaj®
0

= e e |

e/
Total de compases: 16
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3. D5 al Coda £
. Am’ F C G Am’ F C G
IS VARV S BV S SV SE
[
u_.a F/C (37sus? .%. F/C (37sust
o~ 7 7~ 7 |7 7 7 7 |7 7 7 7 |7 7 7 7|
o D5, al Coda
o " Am' G D/FE F C/E F Glsust  Am’

.%\\\\w\\\\_\\\x s 7 7 7 |
L

Teal de compases: 16

FORMA Sin Saltos.
Ejemplo: "A quién ir¢" (CD: El volvera)

13 |Intra A B
f) ] 4] o] A

[E]Piano & Vocal Only [B|Band In

[C]Puente

8 6 4 12

X
FORMA Con Saltos
Ejemplo: "A quién ir¢"

.f._ﬁ Tritra | g [A] & g [E] 3 o

64

o

Simbolos Ritmicos

1. Slash

9 Slash

Son barras en oblicuo que aparecen dentro del compas y nos indican qué cantidad
de tiempo debe mantenerse el acorde.

Siobservamos el gjemplo, veremos gue el acorde C se mantiene las 4 partes de com-
pas, pero en el compas sequndo G ocupa las dos primeras partes vy F tercera y cuarta.

2. Los kicks

Son figuraciones ritmicas concretas que pueden aparecer en el chart y nos indican
gue deben gjecutarla toda la banda. Ejemplo la figuracion que aparece en el compas
5yo.

3. Las sincopas o anticipaciones

A G A

7= P a— =
r 4 r A 4 lw
1 11—1

1 v 1

Las sincopas, muy usuales en el jazz y el funky, son simplemente un adelanto de la nota
medio tiempo antes de su gjecucion. A diferencia de los kicks, en este caso, solo se ade-
lanta el o los instrumentos que gjecutan el acorde y en cambio la bateria se mantiene
Con su ritmo base.
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)
T
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N
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EJEMPLOS
TU ECES DIGNO OF GLORIA 7
194 Gre Ouy ‘n E 37 E e G -7 F
204 fand W Fuiar 4 Fuaar? Gsst G (wey Gre) : : i :
a4 P AT A A A A A T A B A A
. ¥ .\\\1 _.\_‘..\. u\..\..\.\« v ¥ ﬁ | 1 — 1111 1 1 1 1
AL FAGEARALR S A
# ¢ 4 A-7 F
i Fu? 4 Fier? IL Gouss 4 (/8 C) | 12, st nuﬂ:__..._. “ w w
“.._.'I.a.._ F o F S e N g N N ey S SN S e - [ [ [ ¥ .
g (d H— et = (Tacer 167
&5 ¢ _ﬂ.__mm A-7 F
. ﬂn o8 4.7 F _(fan | | | .

Exoing
% ¢ g g7 F
.

I _@xuxx?xxuma\xx_xxaxm

0% a Coon

FuneT o [i= | 16 4
(Har g Feel) o ] (Omama, Tie)

Y _M_ 47 F ¢ ILg |

wﬂmx\wxwxxxmmxxxxmxxxxw-

z 2 Dsusd F

Dem FuL.. (Vaos W}
@ / / P2 A Ve i s I
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- LETRA Y MUSICA: ISRAEL HOUGHTON
J -1 m.wx es Nﬂ. e N INTEGRITY'S PRAISE MUSIC/EMI

%3

ﬁ “
N O
™
|
:::' %
™
l
N QO
\1[®
1
N L&
IIi{E
|

| | e
- | | | A 4 7 rd "2 h 4
< 1 < | | rd 4 ¥4 7 L 4
| | | 1 | L

Quien Como el Serior S

INTEGRTY'S HOSANNA MUSIC
Fmaj® Am!l  CZ Dml! C Finaj® Am!l C? Dm! Gm? CB

A S A T FF | A gy A

L K rFF | AR L
7 Y A A N I —

L3t 7764 1) 0 b 77 |

6 Fmaj® Am!! C2 Dm! C Fmaj® Am!! C?2 Dm! Gm’ cB

14 Fmaj® Am!' C? Dm! L& Fmaj® Am'' C? Dm! Gm® CB

2 .. D A C Gadd®
2 . 2nd vez a O
Dsus?/F%  Am’ Bbadd® C

unisono x 8 veces

L 112-7 |
F2/BP I2/A

4 (las 2 ultimas solo brasses)

' Educanzion Copyright 2004
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0
P4 ——— | I H
F AN

C ‘ 1 ‘ _ _ 1 T L | L I 1 |
Verso

24 Bbmaj/C C7 BPmaj?/C C7 EY” D7 ¢7  BHu

4
|

o 7V Fhegdw o=
E:

28 APmaj7/BP Bb7 Oq?\m F6 D7 GB3
.D —— I ]
F AN 7 7 A 7z 1 ¥ i A 4 4 |
5y 7 .4 . 7 7 . P v |
1 1) ] I I I ]
o] 4 l I I I
30  Bbmaj/C C7 BPmaj®/C C7 EF D7CT BN
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3
: Puente 76 BbS Gh7iu
37 Fmaj® Eaug’ Am’ Gm? Cbo ) o=
) _ | | | 6= 7 | EE=E== EE=E== |
@ A > S 7 m B e S— 4 > . m > 4 A > - m - s - - m SEm Tl.. = tl. - —u = t|‘ - T ~ %
Py ~—— ~— ~—
80 Fmaj® Dm® Fma® Bm» C° Fmaj’ Am!!  C2 Dml!l Gm? cs

) 84 Fmaj® Am!! C? Dm! & Fmaj® Am!'' C2 Dm! Gm® CB
45 Fmap Eaug’ Am’ D Gm? ce

p A I I | ]

F 4N 7 4 ~ 7 | v v 7 v | 7 w4 7 7z 1 z 7 7 o |

[ Fan Y 7 rd . 7 | 7 i 7 7 | - 7 7 7 | 4 7 7 4 1

Y I 1 1 1

66 Cl RPILEPE Dm75 G713 cu Rb1L EPS Dm7b5 G7b13 RBbS
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GUITARRAS ACUSTICAS

Basicamente disponemos de cuatro modelos de guitarra acustica:

\

Guitarra acustica de seis cuerdas

La guitarra mas empleada en musica moderna es la de
cuerdas de hacer. Gibson y Martin fueron dos de los pri-
meros fabricantes de guitarras con cuerdas metalicas, y
hoy siguen siendo dos de las marcas mas conocidas y
respetadas.

J

Guitarra acustica de doce cuerdas

Las guitarras de 12 cuerdas también tuvieron su mo-
mento. Introducidas en EE.UU. desde Mexico, las pri-
meras datan de los anos 20 y es en los 70, cuando
resucitan con el sonido de chorus.

Guitarra clasica

Se caracteriza por un sonido mas suave. Al principio es-
taban de seda envuelta en acero (las graves) y hechas de
tripa (las agudas), pero posteriormente fueron sustituidas
por cuerdas de nylon.

Aportan un sonido muy estilizado a la musica folk, clasico
vy flamenco.

En general, las guitarras acusticas utilizan pastillas para tocar en directo, pues resulta muy com-
plicado microfonarla, puesto gue los micros provocarian faciimente acoples. Normalmente
llevan cajas directas o DlIs para gue la senal no pierda y llegue a la mezcla balanceada.

GUITARRAS ELECTRICAS

A diferencia de las acusticas produce el sonido a traveés de la conversion electrica de sus

pastillas. Las guitarras eléctricas se han convertido en el referente y simbolo de la musica rock.
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Las pastillas puedes encontrarlas de varios tipos, por
gjemplo, de bobinado sencillo o doble. EI conmutador
insertado en el cuerpo de la guitarra sirve para alternar
entre unay otra o para combinar dos a la vez. La pastilla
del puente es incisiva y brillante, mientras gue la del mas-
til suena mas calida.

La guitarra eléctrica, al no llevar usualmente caja de
resonancia, necesita amplificacion y existe dos tipos basi-
cos de amplificadores: a valvulas o de transistores. Siendo
la diferencia principal la calidez del primero frente a la ro-
bustez del de transistores. Normalmente con la valvulas
consequiras un resultado y poder sonoro mayor.

Con estas guitarras debemos cuidar los ruidos que pueden generarse de forma muy usual
como por gjemplo:

- El ruido de tierra, un tono grave continuo. Para remediarlo, procede a separar el
cable de tierra del cable de alimentacion del amplificador.

- Los chasquidos que suelen ser culpa de conexiones defectuosas, vy el jack de la guitarra
€s muy propenso a esto. Revisa todos los cables de la cadena para encontrar el culpable.

- Los zumbidos de induccion casi siempre vienen de los interruptores de la luz, para
eliminarlo el quitarrista debera moverse mientras toca hasta que desaparezca el ruido.

- Las interferencias de radio siempre se deben a un
cable mal apantallado que actua como una antena al
uso. Con cambiar de cable deberia bastar.

En muchos casos se sustituye en amplificador por un simulador
0 pedalera gue genera tanto el sonido del ampli como los efectos
mas usados entre los guitarristas, como delay, chorus, reverb, etc. T

LA BATERIA

Es un instrumento muy com-
pleto, pues rellena todas las fre-
cuencias de nuestro registro
sonoro, desde las mas graves a las
mas agudas. La bateria se con-
vierte en el instrumento que da
peso y base a toda la seccion rit-
mica de la cancion. Analicemos 10s
iNstrumentos que la compone:
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La caja

La caja es el tambor de una bateria. El parche infe-
rior esta tensado por unos cables metalicos para
gue no vibre. La profundidad sonora de una caja
depende del tamano de esta. Una caja piccolo
poco profunda, produce sonidos agudos, mientras
gue una caja profunda crea sonidos mucho mas
grandes. La caja desprende diferentes sonoridades
dependiendo del lugar donde se golpe en el parche y sobre el aro, por ejemplo si-
destick, donde golpeas el aro mientras el otro extremo de la baqueta descansa sobre
el parche.

El bornbo

El tamano en pulgadas dependera del estilo con el que se quiera utilizar, buscando los
mas pequenos para el jazz y otros estilos mas experimentales. En algunos casos pue-
den llevar uno o dos parches y en estilos de rock mas fuerte es usual el doble pedal.

Timbales

Suelen ser tres y el mas grave se le llama vulgarmente Goliat. Generan bastantes pro-
blemas de resonancia, provocando un zumbido constante gue recogen los micros y
qgue se arregla a traves de sordinas o en directo utilizando una puerta de sonido.

Platos

El plato mas habitual es el crash, muy utilizado
para imprimir fuertes acentos y generar cres-
cendos de fondo. Ademas de utilizan los rides
varian de sonido desde el borde hasta el cen-
tro 0 campana, y se utilizan para marcar el
ritmo como alternativa al charles.

Charles
El charles es ese par de platos situados junto a la caja v suele usarse para rellenar las

partes complejas del ritmo, controlando el cierre y apertura de los platos con un pedal.

Cuando montamos la bateria debemos considerar como parte vital para su ejecucion
gue este bien afinada, para ello utilizaremos el ajuste de tension del parche y cuidare-
mos paralelamente el nivel de resonancia.

Ademas de las tipicas baquetas gue se utilizan en rock y pop, también se utilizan otras
para la ejecucion

Las escobillas tanto en el jazz, como en temas mas baladas o espaciosos.
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Los hot-rods, compuestos por varias varillas finas y metalicas, atadas con una cinta y que
producen un sonido menos agresivo y potente.

Los mazos del pedal de bombo son muy importantes. Pudiendo utilizar de cuero para
conseqguir mas peso, pegada, golpe seco y chasquido, de madera que tienen dema-
siado atague y de trapo con un sonido mas calido.

Plato Ride Plato Crash

Tom Base
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PIANOS Y TECLADOS
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La familia de los teclados engloba una amplia gama de instrumentos y sonidos, desde el
piano de cola hasta el érgano y que han sido utilizados en todo tipo de géneros musicales.

En primer lugar destacar el piano acustico, que no solo se ha utilizado para la musica cla-
sica, sino tambien en el jazz con un sonido lleno, pero mas brillante. Los pianos tambien apa-
recen en el rock, pop y suenan mucho mas brillantes y no tan llenos, con menos cola de
graves y un margen dinamico mas reducido.

Los pianos suelen aparecer en formato de cola o gran cola, pero también el piano de
pared gue no es tan grande, encaja muy bien en estilos como honky-tonk. Cabe destacar
entre los mas famosos y utilizados los Steinway, fabricados en Hamburgo, ideales para mu-
sica clasica. También se utilizan mucho en jazz los Bosendorfers, y el brillo de los Yamaha es
apreciado en el rock.

Cuando hablamos de 6rgano nos tenemos que referir a
un peculiar instrumento gue sono en 1os mejores discos
de los anos 60 y que requeria una gran habilidad. El Ham-
mond se trataba de un organo que tenia su sonoridad
especifica y basada en un altavoz llamado Leslie, que era
un armario gue incluia dos bocinas giratorias de graves y
agudos, y un tambor de ventilacion giratorio gue dispara
las bajas frecuencias desde un woofer estatico inferior. Las bocinas giratorias generan un
chorus enriguecido por sonidos armonicos.

/

Uno de los mejores ejemplos de la tecnologia aplicada en
la musica. Teclados controladores conectados a ordena-
dores, a samplers, etc. facilitando toda una variedad y po-
sibilidad infinita de registros sonoros. EI MIDI se convierte

en el lenguaje y protocolo de comunicacion que permite \
interconectar todo tipo de opciones, iNcluso los elemen-

tos de produccion como las luces o la multimedia. El gran valor de los sintes v los samplers
reside en sus amplias posibilidades para crear y retocar sonidos.

EL BAJO, EL CONTRABAJO Y BAJOS SINTETIZADOS
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El bajo es el instrumento ritmico-armonico por excelencia y es un instrumento vital, sobre
todo en ciertos estilos como el reggae, el soul, la musica dance, etc.

El tipo de bajo a utilizar depende del estilo musical en que se esté trabajando. Las dos op-
ciones principales son el bajo eléctrico, el contrabajo y el sintetizado, pero puedes conseguir
la funcion del bajo con otros instrumentos.

El bajo electrico clasico es el Fender Precission, con un sonido calido, lleno y bien defi-
nido en medios y agudos. Otro modelo extendido es el Fender Jazz Bass y Musicman Stin-

gray.

Los bajistas tocan con los dedos, buscando un sonido mas apagado, como en el soul y
el reggae o con una pua para conseguir un sonido mas marcado y metalico. Ademas se
usan otras técnicas como Slap bass, de martilleo, tapping, etc.

LA VOZ

La voz es el sonido producido por el aparato fonador, por tanto se convierte en un ins-
trumento basico pues es parte del ser humano. En esta época y en un contexto tan fuerte
pasado en la comunicacion, la voz se convierte en el gje central del mensaje de la musica, de
la estetica y de la imagen.

La voz se situa en dos distintos y marcados registros basicos.
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- La voz de pecho es un movimiento de los musculos vocales, cuerda vocal v la mu-
cosidad que cubre los labios vocales.

- La voz de cabeza donde se produce la resonancia en los huecos de la cabeza. Es
la funcion basica de todas las voces encima del mi central. En las voces femeninas
es una sonoridad basica, mientras que en voces masculinas no entrenadas solo
existe en su forma aislada como falsete.

La tesitura de una voz indica el tipo de voz de una persona. La voz humana cantada tiene
una tesitura (respuesta en frecuencia) que oscila entre los 80 y los 1.000 Hercios, aungue su
eficiencia es mayor entre los 200 y los 700 Hz.

El registro (0 rango vocal) es la extension de notas que puede dar un cantante, entendido
como el margen que va desde la mas grave a la mas aguda. Estos registros podemos ob-
servarlos claramente en un coro donde aparecen 4 a 6 voces bien diferenciadas.

Desde el siglo XV, se conocen 4 categorias basicas para clasificar l1os rangos vocales de
la voz humana, gue son :

1. Voz masculina de bajo (82/293 Hz). Un faZ hasta un mi4.
Baritonos, voces medias masculinas situadas entre la voz de bajo y la voz de tenor.

2. Voz masculina de tenor (146/523 Hz). Un do3 hasta un 1a4

3. Voz femenina de contralto (174/659 Hz). Un do3 hasta un do5
Mezzosoprano, voces medias femeninas situadas entre la voz de contralto v la voz de
soprano.

4. Voz femenina de soprano (261/1046 Hz). Un re4 hasta un sol6
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FUNCIONES Y RELACIONES ENTRE ELLOS

Cada instrumento desarrolla un papel o funcion especifica dentro de la banda. Estos
roles pueden ser modificados en funcion del estilo o del interés estético. Dependiendo
de su funcion tomara mas o menos protagonismo, intensidad, etc. A continuacion
analizaremos de cada instrumento, sus posibles funciones en la banda. El alumno de-
bera conocer estos roles y comportarse adecuadamente a lo esperado de cada uno de
ellos.

Guitarra:
Como base ritmica. Guitarra tipica del rock que va agarrada al bajo vy la bateria.
Como solista. Para los solos

Como acompanamiento. Normalmente Ias guitarras acusticas gue van solas con la
voz y rellenan completamente ellas.

Como instrumento de efecto. Para relleno, por ejemplo invirtiendo la senal, delays,
etc

Piano
Como piano ritmico, llevando el peso ritmico armonico con el bajo vy la bateria.
Como solista, para solos.
Como acompahamiento, para cuando solo acompana a la voz y rellena por si solo
completamente.

leclados

Hammond. Notas estridentes con un sonido muy peculiar rock, gospel, funky, desde
los anos 70. Para solos.

Cuerdas. Base de relleno, arreglos para baladas y rock sinfonico.
Pads Base de relleno
Metales, en sustitucion y muy ritmicos.

Otros sonidos. Para efectos o solos.

Bateria
Como principal base ritmica

Como solista, para solos
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Bajo
Base ritmico-armonica, instrumento enlace entre ambas secciones.

Como solista, para solos.

Voz
Como coros
Como solista,

Como otro instrumento mas, en determinados estilos donde la voz queda en el mismo
nivel de protagonismo gue guitarras u otros instrumentos.
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ALTAVOCES

Todo rango

Hablamos de altavoces de todo rango cuando nos 4
referimos a las cajas de dos o tres vias que se utili-
zan en muchisimos conciertos y que pueden ser
auto-amplificadas o no. Suelen aparecer apiladas o
distribuidas por sala.

Suele estar configurado por unos o dos altavoces
de medios-graves entre 8" a 15 “ y un motor de
agudos. Para su correcta colocacion aparecen le-
vantadas por unos soportes que le ayudan a con-

seguir un mayor alcance de proyeccion. \_

Subgraves

Un subwoofer o simplemente “sub” es una caja, nor- ("
malmente grande, con un altavoz de entre 8 "y 21”
de diametro, gue se utlliza para reproducir frecuen-
cias bajas entre 20-200 Hz.

Normalmente se utilizan acompanando a altavoces de
rango completo o sistema line array. Para ello utiliza-
remaos un Crossover, que en caso de estar autoampli-
ficado lo llevara insertado, para repartir la senal con el
rango de frecuencias adecuado para cada altavoz. \_

Colocacion de altavoces

Una vez que conozcamos los altavoces y sus posibilidades deberemos colocarlos
adecuadamente en la sala teniendo en cuenta la colocacion de los musicos y del
publico. A continuacion algunas sugerencias.

ElI PA se colocara a ambos lados del escenario e intentando dejarlos por delante de
la linea de separacion entre el escenario y el publico, a fin de evitar posible acoples.
Evitar colocar el PA muy cerca de paredes donde se pueda reflejar rapidamente.

En el caso de que los altavoces de PA no abran lo suficiente o el escenario sea de-
masiado ancho, colocaremos unos altavoces de refuerzo en el centro, tambien lla-
mados frontfill. Este mismo refuerzo se utilizara, si fuese necesario, para los primeros
asientos con un sistema de Line Array.

Si no contamos con un sistema Line Array deberemos colocar los altavoces de
agudos a una altura considerada con respecto al publico para que asi estos no se
pierdan rapidamente.
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Los subgraves no deberan mantener la simetria del resto de PA, pues no definen
direccionalidad. Cuidaremos de colocarlos correctamente en base a sus especifi-
caciones para evitar posibles anulaciones.

En caso de salas excesivamente largas, deberemos duplicar los altavoces de PA co-
locando una segundo refuerzo a mitad de sala. Si las distancias entre los dos PAs
fuesen muy excesivas se debera utilizar un delay para evitar posibles efectos de re-
tardo con el PA principal.

Mono o Stereo

A la hora de sonorizar cualquier concierto deberemos seleccionar silo haremos en
modo Mono, cuando todo el sonido se reproduzca por un solo canal, o en cam-
bio, en modo "estéreo’, cuando utilicemos dos canales "'mono” distintos pero re-
producidos simultaneamente.

Para el oido humano, la diferencia entre un sonido 'Mono” y OLro "estéreo” es muy
perceptible, siendo este Ultimo modo mas rico y agradable. Ademas nos facilitara
la mezcla, pudiendo repartir alguno de los instrumentos, a traves del panorama, a
ambos lados.

Pianos, coros, guitarras, etc, son instrumentos que se favorecen enormemente sila
mezcla es en estereo. Dependiendo de las condiciones de la sala reproduciremos
de una manera u otra.

Se recomienda en espacios que No presenten una clara simetria utilizar el mono
como modo de sonorizacion.

Conectores y tipos de utilidades
Canon XLR

El XLR o Cannon es un tipo de conector balanceado mas utilizado
para aplicaciones de audio profesional, y tambien es el conector es-
tandar para los equipos de iluminacion, pues transmite la senal digital
de control de luces "DMX".

)

Cuenta con tres patillas v la conexion estandar para Europa es la siguiente:
1. Para la pantalla o malla.

2. Para la senal de fase, conocida como vivo.

3. Para la senal de contrafase, conocida como retorno.

Jack

Conector muy utlizado para audio e instrumentos electricos como guitarras, teclados,
etc. Hay conectores Jack de varios diametros. Los mas habituales son los de 3,5 mm
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gue se utiliza a nivel de usuario como conexion de salida para los au-
riculares y de linea en reproductores portatiles. Y el de 6,35 mm gue
se utiliza mas a nivel profesional y para los instrumentos musicales.

pPombo. Si gueremos conseqguir un golpe con mas ataque, acercaremaos mas el micro
al parche, y si buscamos un sonido mas pesado 0 con mas cuerpo, o alejaremos.

La conexion debe ser:
Cuerpo: tierra
Aro: canal derecho para estéreo, negativo en mono balanceado.

Punta: canal izquierdo para estereo, mono para no balanceado y positivo en mono ba-
lanceado.

RCA
. : o Caja
Es un tipo de conector muy comun en el mercado audiovisual. El

nombre “RCA” proviene de la Radio Corporation of America. Muy
usado en los reproductores de audio HIFI, Cds, casetes, etc y como

conexion para video.

Apunta el micro inclinado sobre el parche superior, apuntando hacia el punto de im-
pacto, en el borde de la circunferencia exterior de la caja.

El conector tiene un polo en el centro (+), agujero en el caso de RCA hembra y punta
en el caso de RCA macho, rodeado de un pe-queno anillo metalico (-], gue sobresale.

Speakon

Es el conector mas utilizado para conectar amplificadores y altavoces.
Las conexiones pueden ser mediante soldadura o tornillo. Los conec-
tores pueden tener 2, 4 u 8 polos, con positivo y negativo.

Toms

MICROFONIA Usaremos la misma técnica gue con la caja, apuntando el micro hacia el centro del
parche desde arriba y hacia el borde.

La colocacion de cada micro sera clave a la hora de obtener una buena sonorizacion. A
continuacion presentamos algunas propuestas para la colocacion de los micros segun el
tipo de instrumento.

Bateria

La forma de microfonear la bateria ha evolucionado mucho en los ultimos anos, desde
un solo microfono condensador a todo un despliegue de casi una decena de micros.
En la actualidad, la cantidad, el cOmo y los tipos de micros gue utilicemos dependera
del estilo musical y, sobre todo, de nuestras posibilidades economicas. Estudiemos las
formulas mas utilizadas:

Charles
Bombo _ .

Colocaremos un micro condensador de pequeno diafragma a unos 15 cm sobre el
La posicion ideal del micro esta a medio camino entre el parche y el exterior del plato superior.
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Platos Voz principal
Un par de micros aereos colocados a un metro y medio de altura, a cada lado de la Dependiendo si queremos sonorizar o grabar la voz:
bateria.

Para grabacion: micro condensador a una posicion entre 20 y 40 cms del micro.

Para directo: microfono dinamico y muy cercano a la boca del cantante.

Guitarras eléctricas

Microfono dinamico en el amplificador, separado a unos 15 - 20 cms,

Yy con una inclinacion de aproximadamente 45° con respecto a este.
Voces de coros

Podremos hacerlo de varias formas distintas, teniendo en cuenta las posibilidades e in-
tereses del grupo.

Una primera opcion con micros dinamicos para cada cantante. Esta dinamica nos dara
mas senal de coros pero, probablemente, menos empaste de las voces.

23 Opcion: micros condensadores por zonas, normalmente de pequeno diafragma.
Mejor empaste pero perdemos presencia y energia de coro.

Guitarras acusticas

Para directo ideal pastillas, aunque en algunos casos complementada con un micro-
fono condensador de pequeno diafragma, que colocaremoscerca de la boca hacia

Cuerda

Dependera mucho de si gueremos grabar las cuerdas o sonorizarlas.

Para grabacion, lo mas natural sera colocar un par de micros condensadores de gran
diafragma, en estéreo, desde la cabeza del director.
ellado del diapason. Para grabaciones: el mismo micro condensador complementado

con otro de gran diafragma Para sonorizacion, usaremos micros de pequeno diafragma para cada instrumento,
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intentando evitar la proximidad de otros instrumentos de gran intensidad como bate-
ria, metales, etc.

Viento metal

Utllizaremos microfonos dinamicos colocados en la boca del instrumento. El micro se
algjara aproximadamente unos 60 cm, desviandolo un poco del gje.

Viento madera

Podremos utilizar micros dinamicos o condensadores

tensidad

del

iNnstrumento.

Se

colocara

’

dependiendo del nivel de in-

S

n

la

Z0Na

interme-

dia del instrumento, para asi recoger el sonido tambien de las llaves y soplo del inter-

prete.

o

Pianos acusticos

Se utiliza dos microfonos condensadores en la parte de arriba: uno cercano a las cuer-
das graves y otro a las agudas. Si el piano es de cola ahadiremaos un tercer micro, en
su parte inferior, para recoger tambien los graves.

MESAS DE MEZCLA

Llegamos, tal vez, a la parte mas creativa del mundo del sonido. La mesa de mezcla es una
superposicion de canales: con previos para microfonos, filtros de ecualizacion, posibilidades
de asignacion y envios, etc. para facilitar al técnico una mezcla adecuada.

La cantidad y calidad de los previos y electronica que se utilice, nimero de canales, nii-
mero de envios, etc, nos hablara de tipo y nivel de la mesa. En la actualidad son las mesas di-
gitales las que se imponen por incorporar ya efectos y procesadores, asi como memaoria para
las sesiones de mezcla.

Las utilidades mas concretas de las mesas de mezclas son: para directo, monitores y gra-
pacion. Analicemoslas desde varios angulos:

Analisis vertical (Analisis de un canal)
Phantom (Alimentacion fantasma)

Es una forma de proporcionar alimentacion (corriente continua) a los dis-
positivos de audio que o necesitan, como por ejemplo un micréfono de
condensador.

Este voltaje varia entre +9 V 'y +48 V, se suministra desde de la misma mesa de mez-
clas y a traves de los mismos conductores del cable de microfono.
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High pass (Pasa Agudos)

Sirve para atenuar el nivel de las frecuencias bajas. La cantidad de ate-
nuacion dependera de la pendiente del filtro, y la frecuencia de corte
nos indicara a partir de gue frecuencia se produce dicha atenuacion.

Gain (Ganancia)

Este potenciometro permite elevar el nivel de la sehal entrante hasta obte-
ner un nivel de trabajo optimo en la mesa. Una senal podra ser insuficiente
para la mezcla o saturada, si no usamos la ganancia de forma adecuada.
\ Normalmente una vez seleccionada la ganancia correctamente, el técnico
ECR)  Utilizara el fader de volumen para subir o bajar la sefal del canal.

Sielegimos correctamente la ganancia de cada instrumento o voz, faci-
litaremos un mayor recorrido del potenciometro de volumen en cada canal, para asi
poder afinar mas en el control de la mezcla.

Pre / Post Sent (Envio Pre o Post)

Pre fader

En pre-fader, la senal enviada es totalmente independiente de la que
viaja por el fader principal.

Este tipo de auxiliares se utilizan para los envios de monitores, tanto para musicos en
un escenario, en estudio de grabacion, como para locutores en radio, etc.

Post fader

El auxiliar en post-fader, la senal ahora no se envia indepen-dientemente, sino que de-
pende del fader principal.

Se utiliza para la conexion con los procesadores de efectos, como reverb, delays, etc
Ecualizacion
High

Selector para atenuar o amplificar la banda de frecuencias agudas
desde 12 KHz.

Semiparameétricos

Los ecualizadores semi-parametricos disponen de dos potenciometros,
uNo para seleccionar la frecuencia gue gueremaos manipular y otro para
seleccionar la cantidad de amplificacion o atenuacion de esta frecuencia.

Por ejemplo si queremos ecualizar un bombo vy tener mas sonido del par-
che, seleccionaremos con uno de los potenciometros la frecuencia aproxi-
mada donde el parche se percibe y con el otro amplificaremos dicha
frecuencia.

Tambien existen ecualizadores parametricos que solo se diferencian con
los semi-parametricos en el factor O, gue es la variacion en el ancho de ac-
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tuacion del filtro, en el semi es constante, es decir No varia y en el paramettico si, pu-
diendo seleccionar diferente curvas.

Factor O

Con el factor Q podremos seleccionar mas especificamente una frecuencia determi-
nada.

AMFL [dBr) ws. FREQ (H2)

- Ancho oe Banda

&0

Amplitud| — ]

4.5
30

L5

0o

Low

Selector para atenuar o amplificar la banda de frecuencias graves hasta
80 Hz.

Aux (Auxiliares)

Permite realizar otras mezclas independientes que son utilizadas para
efectos o envios a monitores. Seleccionaremos pre o post segun la uti-
lidad y tal como se explica en el apartado anterior.

Pan (Panorama)

Nos permite seleccionar la posicion de la senal: centrada o hacia izquierda
(Left) o derecha (Right).

Mute (Silencio)

Este pulsador nos permite cortar la senal existente en su canal. También lla-
mado CUT, o ON, dependiendo de la mesa.

Fader volumen

Nos facilitara el control de volumen de cada canal y cuanto mas largo sea su reco-
rrido, mejor precision para definir el nivel.
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Sub assign (Asignacion Subgrupo)

Pulsador para seleccionar el subgrupo hacia donde queremos dirigir cada canal.

Main Mix

MAIN

MiX

Pulsador que utilizaremos a la hora de usar este canal en 1a salida de mez-
cla general.

Solo

Permite escuchar un canal aislado de los demas. Es ideal para facilitar, du-
rante la mezcla, una ecualizacion mas especifica, comprobar niveles de

cada canal, encontrar posibles ruidos, etc. Analisis horizontal (Anailisis mastef]

Talback

Anadlisis de las conexiones o : . o
Micro interno que incluye la mesa y gue nos facilita la comunicacion con los

mMUSICOS U Otros tecnicos. La senal puede ser enviada a cualquiera de los envios
que normalmente se utilizan para monitores de escenario.

Por canal

Una entrada de micro. Esta entrada esta destinada a recibir la senal prove-
niente de los microfonos, y esta adaptada electricamente para conseguir
una senal optima. El conector habitualmente utilizado para esta entrada es
el XLR balanceado.

Assign

Nos permite seleccionar el envio hacia donde queremos
dirigir el talkback.

Una entrada de linea. Destinada a la conexion de senales de audio proce-

dentes de las salidas de teclados, guitarras o bajos electricos.
Mute
Una conexion de entrada y salida llamada Insert, o punto de insercion. Esta

conexion permite utilizar un procesador de dinamica externo para modifi-
car las caracteristicas sonoras de la senal de audio de este canal.

Silencia el micro. Usualmente este control incorpora un pulsador que al le-
vantar lo desconecta.

Direct out. Permite extraer la senal de este canal de la mesa después de ser regulada por
el fader. Se suele utilizar para envio a multipista para grabacion.

. Aux send master
Salidas generales

Los masters de auxiliares regulan mediante un potenciometro rotatorio
la salida general de las mezclas auxiliares. Suelen tener también un pul-
sador de tipo SOLO para escuchar la mezcla efectuada. Esta escucha

La salida principal del master o L/R o MAIN. Presenta dos conectores XLR, balanceados,
uno para canal izquierdo (Left) y otro para el derecho (Right).

Las salidas de los auxiliares [Aux). Una mesa dispone de tantas salidas como auxiliares suele ser de tipo AFL (After Fader Listening), es decir, que el nivel de la
tenga. mezcla se ve afectado por la posicion del fader.
Las salidas de los buses de grupo o subgrupo. Nos permite mandar distintas mezclas. CD/TAPE

Habréa tantas salidas como buses. . 4
Control de entrada de una senal externa de audio, procedente de un CD u

otro reproductor como Mp3, casete, etc. Es una entrada directa y el técnico
solo podra controlar su volumen, No teniendo mas opciones de ajuste.

Insert para los master o salidas de los buses.

Otras salidas de escucha: CRM (Control Room Monitors).
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PFL
Medidores de nivel de senal

Permite escuchar un canal aislado de los demas. De esta forma se puede con-
Para la medicion del nivel de la senal de audio. Podremos encontrarlos en el master ge-

trolar individualmente el sonido de un canal de la mesa de mezclas. Es muy util
para detectar ruidos, ecualizar un instrumento, ajustar el nivel de ganancia, etc. neral e incluso en algunas mesas en cada canal.

El pfl va normalmente conectado a unos auriculares con los que el tecnico per-
cibe cada una de las referencias.
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= - —
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GRP (Subgrupos)

Los subgrupos se utilizan para dirigir 1a senal de varios canales hacia
una misma salida. Por ejemplo, si tenemos que sonorizar una bateria,
asignaremos todos los micros que utilicemos a un subgrupo. Durante
la mezcla, si tenemos gue variar el volumen general de la bateria, sera
mucho mas sencillo bajar o subir dos faders (los del subgrupo) gue los 10 que pueda

utilizar ésta.

Main Mix

Es el fader principal, regula el nivel de las 2 salidas principales de la mesa (L/R),
es decir, controla el nivel general de la mezcla gue se envia al sistema de am-
plificacion general en una sonorizacion en directo.

Pan de GRP

El panorama (pan) permite seleccionar la cantidad de senal enviada a un bus
u otro. Este potenciometro rotatorio permite enviar la senal hacia los dos buses
(L-R, 1-2), en su posicion central, hacia el bus impar (L, 1), girado a la izquierda,
0 hacia el par (R, 2), girado a la derecha.

Main Mix
Selecciona si la mezcla realizada a traves de los subgrupos es

enviada o no al master. Muy util para poder subir el volumen
de varios instrumentos simultaneamente en una mezcla en di-

recto.

PFLy AFL

PFL = Pre Fader Listening (Escucha antes del fader)
Podremos escuchar (por los auriculares, normalmente) lo gue entre en ese
canal, independientemente de si el fader de ese canal este subido o Nno.

AFL = After Fader Listening (Escucha despues del fader)
Es lo mismo que el PFL, pero ahora, el nivel del fader determinara lo que escuchemaos

en nuestros auriculares.
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FASES DEL MONTAJE

Debido a la complejidad de ciertos montajes es imprescindible, en algunos casos, 1a
figura de un “Jefe Técnico”, que sera quien dirija todo el proceso de montaje, el perfil
optimo a buscar no necesariamente debe de ser el de un técnico, ahora bien, nos ayu-
dara el tener nociones de sonido, imagen, iluminacion, etc. Bajo las directrices que le
marcara el productor del espectaculo el Jefe técnico tendra la responsabilidad de cum-
plir con los horarios establecidos para cada fase y velara en todo momento por la se-
guridad de todos los implicados en los mismos, siendo ésta prioritaria a cualquier otra
responsabilidad.

Se podria decir que no hay una regla de oro para determinar un orden cronoldgico en
cuanto a las distintas fases del montaje, ahora bien, por razones de logica y desde nuestra ex-
periencia mostraremos un orden a sequir gue nos ha sido de mucha utilidad en los Ultimos
anos produciendo eventos y tU mismo te daras cuenta del tiempo y recursos gue ahorra
dicho orden de actuacion.

DECORACION

Eslo primero que hay gue montar en el escenario, un CoNsejo Muy practico es contar con
la sala, si es posible, el dia anterior o cuanto mas temprano el dia del concierto. Se montara
|0 mas aparatoso en primer lugar dejando los detalles finales para cuando todo lo demas
del montaje este terminado, “todo lo que tiene que ver con telones, fondos, traseras, moti-
vos florales colgados etc.” deben de estar firmemente instalados vy evitar montar los elemen-
tos sobre escenario tales como mesas, sillas, escaleras etc., para que no sean un estorbo a los
demas procesos técnicos.
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ILUMINACION

La razon mas convincente a la hora de creer gue esta fase es la siguiente es la de enten-
der gue las luces, normalmente, se instalan en techos, estructuras o puentes elevados. En te-
atros y conciertos por regla general se monta todo abajo y despues se sube, pero despues
hay que “picar” los focos gue no es otra cosa que dirigir cada foco hacia donde queremaos
iluminar. Necesitaremos de escaleras para este menester y movernos por todo el escenario,
siendo de mucho estorbo cualquier elemento que impida la colocacion de forma segura de
las escaleras. Existe el riesgo anadido de gue algun elemento caiga desde o alto v se evitara
al maximo el paso de personas por el escenario.

Suele ocurrir que pongamaos en un segundo plano la iluminacion por razones de presu-
puesto, no prestando la suficiente atencion a dicho elemento. Si observamos cualguier mon-
taje de calidad, especialmente en TV, veremos la importancia que tiene una buena
iluminacion para un resultado profesional, sumado a la ayuda estetica que Nnos proporciona
un cuidado en este sentido.

Debemos tener en cuenta tres tipo de iluminacion principalmente:

Luz ambiental o de escena. Es un tipo de luz suave y muy difuminada que nos crea el am-
biente principal. Se suelen crear distintas escenas con tonos de colores pero donde hay un
predominio de la luz blanca. Esta luz nos permite visualizar todo lo que sucede en el esce-
nario.

Luz puntual. Es aguella gue se usa para destacar un elemento del escenario, por ejem-
plo un punto del mismo donde se sitla el solista de la banda, un elemento decorativo, etc.
Suele ser un tipo de foco muy directivo, o sea gue su haz de luz esté muy concentrado y
el foco tenga posibilidades de poderse dirigir.

Efectos especiales. Es el tipo de lluminacion que se usa para dar movimiento a la escena,
los mas usados son los estroboscopios, 10s scaners y las cabezas moviles, ésta es la maqguina-
ria de ultima generacion y que mas posibilidades brinda a la hora de crear escenas y movi-
mientos, su precio es elevado vy su manejo requiere de mucha especializacion.

De una forma especial habra que tener control de la luz de sala en todo momento, ya gue
podra distraernos en cuanto a lo que esta pasando en el escenario, las salas por lo general
disponen de distintas configuraciones para crear el efecto de sala necesario para cada tipo
de montaje.

MULTIMEDIA

Enlos ultimos anos han proliferado mucho Ios sistemas de proyeccion controlados espe-
cialmente con ordenadores, asimismo 10s primeros proyectores eran muy caros y por lo ge-
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neral con muy poca definicion, siendo necesario la instalacion de pantallas de proyeccion
muy caras también.

Es por ello que se esta haciendo muy usual este apoyo en los conciertos gue refuerzan
en Muchos casos el mensaje que se quiere transmitir.

El uso de estos recursos si nNo se esta seguro de poder cumplir unos minimos de calidad
es mejor no contar con ellos, ya que al ser elementos externos o anadidos a la escena “can-
taran” mucho y lograran distraer en vez de apoyar todo 1o demas gue esta ocurriendo en la
escena.

El montaje si es fuera del escenario puede simultanearse con cualquiera de las fases ante-
riores ya gue no afectan, no es asi si la pantalla va dentro del escenario.

Por regla general necesitaremos los siguientes elementos para desarrollar este montaje:

Proyector. El tipo y caracteristicas iran determinados por las necesidades de proyeccion
propias, tipo y tamano de la pantalla, iluminacion, distancia de proyeccion y tipo de produc-
cion.

Pantalla. Aunque parezca un elemento insignificante este determinara en gran ma-
nera la calidad de la proyeccion. A veces se compra o alquila un buen proyector y se
escatima en la pantalla y es una gran equivocacion. Siempre que el espacio y la pan-
talla 1o permita intentaremos proyectar por detras de la pantalla (retroproyeccion) ya
que es mas estetico e impediremos tener tarimas delante y el proyector expuesto a ac-
cidentes. Debera prestarse mucha atencion a la colocacion de la pantalla en sitios
donde la iluminacion no incida mucho ya que restara luminosidad a la proyeccion vy
en exteriores se prestara mucha atencion a los problemas que puede ocasionar el
viento, debiéndose incluso retirar si las condiciones de seguridad no estan garantiza-
das.

Pantallas de plasma. Estan abaratandose mucho asi como su alquiler y es una buena op-
cion que da mucha calidad a los montajes y se pueden simultanear por distintos puntos de la
sala, creando un sentido de uniformidad muy interesante.

Pantallas de leds. Una opcion aun muy cara de alquilar pero con efectos impresionantes
dado su tamano vy colorido que se puede conseguir.

Ordenadores. Deberemos de tener una unidad muy preparada para este fin y disponer
del maximo de “codecs” de reproduccion posible. Lo mejor es tener el material a proyec-
tar con tiempo para probar si “corre” bien desde nuestra maquina. En ordenadores de so-
bremesa es conveniente tener una tarjeta de video con salida doble, para poder visualizar
en un monitor y en la pantalla a la vez.

Cableado. El mas usado es el tipo “VGA”" y se pueden hacer tiradas de al menos 25 me-
tros, para distancias mas largas habra que usar repetidores para no perder senal. Intenta
tener siempre al menos un cable de repuesto y un buen numero de adaptadores para dis-
tintos tipos de salidas. Sivas a usar sonido tendras que prever un cable para llegar hasta la
mesa o la manguera de sonido.
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BACKLINE

Eslo referente a todo lo que tiene que ver con instrumentos musicales, amplificadores, ta-
rimas vy atriles. Estos elementos deberan de ordenarse en el escenario segun el tipo de pro-
ducciéon a desarrollar y guardaran la estetica propia del mismo. Se colocaran de una manera
definitiva para no entorpecer la labor posterior de cableado de los tecnicos de sonido y se
atendera al “rider” de situacion que el grupo o compania hayan enviado previamente.

Por lo general las bandas suelen traer sus propios instrumentos, 10 que mas se piden son bate-
rias y amplificadores y suelen especificar mucho en cuanto a marcas y series.

SONIDO

Cuando todo el back-line este definido y montado en el escenario se podra proceder a
montar toda la microfonia necesaria y pasar al cableado de todos los elementos. Todo o re-
ferente a sonido que este fuera de escenario (mesas de control, mangueras, P.A., etc.) se po-
dran ir montando en cualquier momento ya que no interferiran en las demas actividades
desarrolladas en el mismo.

A la hora de configurar un equipo de sonido apropiado habra que tener en cuenta los
siguientes elementos:

Siel montaje es al exterior 0 en interior, ya gue la potencia de P.A. (vease glosario de tér-
minos) requerida sera mucho mayor en el exterior. No hay una formula para calcular de una
manera definitiva la cantidad de vatios de potencia que necesitamaos ya gue son muchos los
elementos gue intervienen (el aire, la humedad, los materiales de la sala, la cantidad de gente,
etc.) pero si podremos solicitar asesoramiento a tecnicos especializados y con experiencia en
todo tipo de montajes.

El tipo de musica o evento que tendremos gue sonorizar, ya que No es lo mismo un grupo
de rock que una actuacion de flamenco.

El rider gue el grupo nos solicite, a veces es muy especifico y no admiten cualquier cosa.

El tipo de publico al gue ira dirigido, no todo el mundo soporta el mismo volumen de so-
nido.

Existen algunos tipos de montajes de P.A. que explicamos a continuacion:

Cajas apiladas autoamplificadas o amplificadas exteriormente. Son las mas usuales y sue-
len montarse a pie de escenario o encima de este. A veces se montan en estructuras eleva-
das quedando el sub-grave en el suelo.

En montajes pequenos se suelen montar cajas de dos o tres vias a veces autoamplificadas,
€N unos soportes gue elevan la caja y permiten tener mas alcance. Hay que prestar atencion
ala hora de intentar repartir estas cajas por toda la sala intentando tener mas alcance ya que

105



LIBRO ENSAMBLE FINAL OK:Maquetacién 1

31/07/2012 17:54 Pagina 106

puede producirse el efecto “delay” y escuchar la misma senal repetida produciendose una
gran confusion de sonidos.

Line array. Formacion en linea. Agrupacion de altavoces en la que estos se apilan o arti-
culan, habitualmente en vertical, para conseqguir control de directividad y cobertura uniforme.
Es una de las mejores opciones, pero la mas cara ya que su montaje es mas complicado y el
coste del equipo elevado, pero su efectividad tanto en interiores como en exteriores es muy
buena.

No debemos de escatimar en cuanto a los monitores o escuchas que los artistas necesi-
tan en el escenario ya que la calidad de la actuacion puede mermar mucho si no tienen un
sonido sobre todo limpio y bien mezclado en sus escuchas. Ultimamente han evolucionado
mucho los monitores “in ear”,o sea, personales, directamente en el oido, pero aun siguen
siendo caros de conseguir y no todos los artistas estan acostumbrados a los mismos pudiendo
ser mas un estorbo gue una ayuda.

Para un desarrollo apropiado o mejor es planificar de antemano y en papel todo lo refe-
rente a esta area y si Somos Nosotros los encargados de realizar el rider, prestaremos atencion
a todos los elementos necesarios intentando dejar todos los cabos bien atados antes de lle-
gar al montaje, problemas muy seguramente surgiran, pero evitaras otro monton de posibles
errores.

PRUEBAS

Aunque se realizaran pruebas gue se podran simultanear, es
necesario establecer un orden y horario de las mismas, sobre todo
s hay mas de un grupo o artista en NUestro evento.

En coordinacion con el jefe técnico debera plantearse el si-
guiente orden principalmente:

1. Prueba de luces

2. Prueba de multimedia

3. Prueba de sonido

4. Prueba de puestas en escena
5. Ensayo general.

Es necesario tener el control del acceso a la sala a la hora de realizar las pruebas vy evitar
en todo momento que entren personas No relacionadas con el montaje, ya que distraen la
atencion y pueden ser molestas en estos momentos tan intensos y por lo regular tan tensos.

Hay que prever al menos una hora de finalizacion de las pruebas antes del concierto,
para tener un tiempo de relax, de oracion o simplemente de compartir con los técnicos vy ar-
tistas vy ultimar detalles con ellos.
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Cuidado cuando realizamos nuestra planificacion de pruebas y citamos con mucha an-
telacion a los artistas, esto puede producir malestar y crear “malos rollos” con los teécnicos cre-
andose un mal ambiente en el escenario.

DESMONTAJE

Por regla general se hara en sentido inverso pudiéndose simul-
tanear varias actividades. A la hora del desmontaje todo el
mundo tiene prisa y No puede esperar a lo que otros tienen que
desmontar, pero hay que prestar atencion y mucha seqguridad
ya que el personal suele estar cansado y ha perdido la concen-
tracion, suelen suceder muchos accidentes en esta fase. Es facil
observar por ejemplo entre personal no capacitado o volunta-
riado, bajar un puente cargado de luces “al rojo vivo™ y estar pa-
sando un monton de personas por debajo del mismo, pudiendo desprenderse cualquier
foco y produciendo un lamentable accidente.

Aseqgurate de tener personal suficiente para esta labor. Se suele descuidar este detalle y
encontrarte tu solo con una gran cantidad de escaqueados voluntarios saliendo a hurtadi-
llas de la sala y perdiendoles la pista en un abrir y cerrar de 0jos.
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Dieser Rider ist Bestandteil unseres Vertrages.
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§ Qm. Rider groBe Besetzung (12 Musiker)
PULTBELEGUNG

Instrument Mikro, AnschluBB Insert
1 Bassdrum Beta 52, RE 20, notf. D 112 Gate
2 Snare SM Beta 98 Gate
3 Hihat Condensor, beliebig
4 Tom (Floor) BayerM201, SM57, Sennh.E604, SM Beta98 Gate
5 Tom BayerM201, SM57, Sennh.E604, SM Beta98 Gate
6 Tom BayerM201, SM57, Sennh.E604, SM Beta98 Gate
7 Tom BayerM201, SM57, Sennh.E604, SM Beta98 Gate
8 Drums Overhead Condensor, beliebig
9 Drums Overhead Condensor, beliebig
10 Conga links Beyer M201, SM 57 Gate
11 Conga rechts Beyer M201, SM 57 Gate
12 Bongos Beyer M201, SM 57
13 Timbale Condensor, beliebig
14 Perc. OH Condensor, beliebig
15 Perc. OH Condensor, beliebig
16 Bass DI-Box Compressor
17 Gitarre SM 57, Sennheiser MD 421 Comp. wenn vorh.
18 Akustik-Gitarre DI-Box (aktiv) Compressor
19 Keyboards 1 links XLR out
20 Keyboards 1 rechts XLR out
21 Key 1 (Drumloop) li. XLR out
22 Key 1 (Drumloop) re. XLR out
23 Keyboards 2 links DI-Box

24 Keyboards 2 rechts  DI-Box

25 Trompete 1 Re 20 Compressor
26 Trompete 2 Re 20 Compressor
27 Posaune Re 20 Compressor
28 Saxophon Re 20 Compressor
29 Backgroundges. Key Beta 58 Compressor
30 Hauptges. Front Mitte Beta 58 oder SM 58 Compressor
31 Sangerin Front RechtsWireless Mic mit Kapsel wie 29 Compressor
32 Ak.-Git. (Lead Voc.) DI-Box (aktiv) Compressor

33-36 Effekt Return
37 Delay Return
38 Delay Return

Service, Personal

Tontechniker, der sich mit dem gelieferten Ton- und Lichtequipment auskennt und
wéhrend des Konzerts unseren Tonmann unterstiitzt sowie mind. einen flinken Techniker
zum Verkabeln und fiir Stageservice!

Servicepersonal fir Licht, z.B. Verfolger (wenn vorhanden) und separaten Monitormix.
PA, Monitoring und das Pult haben bei ,,Get-In“ der Band nach vorstehendem Plan
gesteckt, verkabelt, eingemessen und funktionstiichtig zu sein!

Dieser Rider ist Bestandteil unseres Vertrages.
Anderungen sind grundsatzlich mdglich, aber nur nach Absprache.
Riickfagen: Sven Komp 0228 / 479 570 und 0172 / 253 12 59
Techniker: Stefan Marenbach: 0228 / 622 887 und 0175/ 407 11 21
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